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Введение 


Советсхая кинемэтография выполняет исключительно вяжные идейно- 
вослктателккые и научш-оіросівеггагелыіью задачи. 

Благсларя повседневному руководству н помощи Партіи, Правитель¬ 
ства н лично товарища Сталийа, советская кинеміагтопрафия выросла и од¬ 
ну из важнейших отраслей социалистической культуры. 

За годы сталинских пятилеток кшю ігревратилось в могучее ореідстао 
массовой агитации и пропагавды всепобеишающих идей великой партии 
Лезоша—Опалина, шмшщки нашепо юоцашшсггического государства. 

Кино, стало мощным орудием «аучнотпрооветнтельной пропагавды, наи¬ 
более иаосовой формой популяризации научных зиаиий. 

• В грозные дни Отечествеиной войны советское кино рассказывало 
о доблести и геройстве, о трудовом энтузиазме и проявлениях высокого 
патриотизма рабочих, колхозников и интеллигенции, самоотверженно бо¬ 
ровшихся на фронтах Великой Отечественной войны и неутомимо ковав¬ 
ших победу в тылу — в цехах заводов и шахтах, на фабриках и колхоз¬ 
ных полях. ‘ 

Исторические решешія Цеятралыкопо Комитета ВКП(б) по вопросам 
литературы и пскусстаа, в чаіслюсти, постаноаление *0 кинофильме 
«Гххпьшая жизнь», лоставали перед советской кинематографией новые 
іідсйію-лоілнтиічесмне и художественно-творческие задачи. 

ЦК ВКП(б) потребовал, чтобы работники искусств создавали яркие, 
полпмценііые в иденііо-художественном отношении произведения о жизші 
|•|Iпстского общества, о советском человеке, отображали бы жизнь совет- 
гкоі'о общества в ее непрестанном движении вперед. 

ЦК ВКП(б) потребовал также, чтобы работники искусств ни на мн- 
пу.ру »іс забывали о том, что во всем імире сейчас идет оокесгочеииая 
•п/(«чмі(М'пчгская борьба между арогреосшпымт силаші деакЛратии и си¬ 
лом іі ре.зкции, силами империализма. 

Нише счммгтскоо искуссглю, служа интересам народа, призвано перей- 
иі іі іпігрокос паступлеаоіе прошв реакционной идеолопш буржуазного 
мири, тически пытающегося отравить, затуманить сознание народов ядом 
лжиінмхі, коиарпого и вместе с тем вдейно-убогого оовреаіешюто буржуаз¬ 
іи ичі Ж'КѴСЖТІІО. 
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Ластпавлеше ЦК ВКП(б) «Ю кмюфильие «Большая жвэкь», вскрыв 
очрьеоше шеАво^дсуідожеотаешые оошбвв а рще цровзведакий совет* 
оного кяножжуссіва, «аріещелвло іфограоіу дальоеАшего |>а9вшш совет¬ 
ской явиемагпоіраф т вв ряд бшва&ою лет. ЦК пзфшн псгг{Н)бовал от 
всех творчесшх «иноргбопнасив резвого поеьшмввя ще^Ыо-яулсокесгівеи- 
ного уровня кинокартин. 

Зваявтельную роль в советское кяномагографнц івраіот органяза- 
цнояно-хозябственные задачи. В первую очередь это относятся к оргавит 
зации нормальвого технологического процесса на кинопронзводстве. 

На основе указаний Правительства Министерство кинематографии 
СССР ігрпняло целый род вспреггных решеявй я практвческвх мерюорвя* 
твй, ваітраівлеаых к улучшенпо ортвзацщ вткаротводсівв и орежіВ' 
всего к подиятию роли и значения съемочной группы. 

Установлен новый породок эаплювкв княосцеяаряся, облегчающий ах 
своевременный запуск в производство. Разработаны специальные спра- 
вочяикя по определению норм выработки и матернальяо-технических за* 
трат на производство кинокартин. Значительно упрощена вся система 
организационного руководства киностудиями со стороны Министерства кв* 
яематографяи СССР и его главных управлений. Разработано и проводится 
в жизнь «Единое положение о киносъемочной группе», четко н'конкретно 
определяющее объем я содержание ев работы, а также права я обязан¬ 
ности отдельных работников съемочной группы. 

Все это требует повседневного повышения квалификации творческих 
и технических кадров, настойчивого взученвя н освоения ими технологи¬ 
ческого процесса производства кинокартин. ' 

Работа съемспной ірушы — сложный и шруідоеисий твюфчесхиб и 
пзхяяко-иіравввансгіяетый процесс, треібуюшнй четаой оргаиазацян труда 
на нсесс стадиях прсяваащсшва, вэашюдейсгвия всех осиоввых н подсоб- 
вык рабопжов цехов в отделов кнюспущий, оооданвя слаэкеяиого еди¬ 
ного тпо(рпеісіаоп> воллеюіива, нее сяпы кагсфіоіпо должны быть направле¬ 
ны на сбеакгчевве высокого квпепоа «пшщеодых в ядейвОхудожяствен- 
ном отношении кинокартин. 


'иняіншшііиииитм. 



ГЛАВА ПЕРВАЯ 


Роль и место съемочной группы 
в системе киностудии 


Соиременная киностудия представляет собой сложный ху- 
дожествеяно-гфоиэиодсгвеяный оірганиэм, в котором оргаииче- 
<жи сочетаются самые различные области искусства и тех¬ 
ники. 

Спеолфока «ююсгроиаводстіва уже давйо выделила студии, 
производящие идеологические ценности — иннокартины, ш 
общей категорш промьиилвяньк производств, несмотря на то, 
что техікичеіская основа оовреліеяной кинештографии воэник- 
ла я выросла на базе научных и производственных успехов, 
достигнутых в ряде отраслей матернального проіиэводства. 

Киностудею можш с полным правом назвать сложным 
комбинатом различных производств, среди которых мы встре¬ 
чаем индивидуальные творческие міастерские драматурга, ре¬ 
жиссера, актера, композитора, художзшка, а также укрупнен¬ 
ные машинизированные промышленные предприятия, лабора¬ 
торий.- я мастерские (механические, оптические, химические, 
электротехнические, деревообделочные, литейные, кузнечные 
и т. д.). 

Такое сочетадае гиндмвпдуального и серийного проиэіаодст' 
ва является одной из наиболее характерньи и опециіф'ичесіких 
особенмостей кинолрошводста. В этом отношении киноСтуідвя 
является единствешіъш в своем роде лредприятвем, которое 
•ііе только организует сложный процѳос вддінвадуашьаого таор- 
•іескоіго труда, но л матершлизует (овеществляет) результаты 
■ггого труда методами я средствами промьшіле^шюго провзвод- 
с гал . 

Каждый вылущенный студией постановочный фильм пред- 
стлвляет собой /индивидуальное произведение ииио- 
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йсжуоотва, в котором заключен творческий труд драматурга, 
режиссера, актеров, художника, оператора, а подчас ученого 
и педагога, причем это произведение минскискусства ісоздается 
и тиражируеоіся (раэмножается ів копиях) посредством слож¬ 
нейшей соврѳмеапюй техники. 

Выпускаемые киностуідмей картины различаются как по 
своему содержанию, жанрам, так и по степени постановочной 
сжіжноСш, стоимости произведенных затрат и т. п. 

В силу этого, практически очень трудно нормализовать 
технологический лродеос кийопроиэводства, как это, напри¬ 
мер, имеет 'Место в обычном 'промьпшіеняом производстве, 
серийно вылусіюающем однородную проідукцию. 

Специфика производства кинокартин настоятельно требует 
организации особого технологического процесса, в котором 
могут быть типизированы я жестко нормализованы преіжіде 
всего общие его элементы (организапая производства, отдель¬ 
ные комплексы ра^, — постоянные для всех случаев произ¬ 
водства). 

Жесткая нормализадня основного творческого процесса 
на студнях возможна лишь в самых общих чертах и должна 
иметь своей главной задачей установление определенных тех¬ 
нических и организационно-целесообразных рамок. 

Это вовсе іне следует понимать так, что процесс Творческо¬ 
го труда ші киностудиях вообще не (моокет и не должен быть 
нормализован. Решения партии и Правительства по вопросам 
кинематографии настоятельно требуют покончить с расхлябан¬ 
ностью на кинопроизводстве, с явлениями мелкобуржуазного 
отношения к праизводству и труду со стороны отдельных 
творческих работников кино. Еще в 1938 г. СНК СХХ1Р в 
своем постановлении «Об улучшении производства кинокар- 
тин> отметил, что крупнейшим недостатком в работе кзшосту- 
дий художественных фильмов является «отсутствие четко 
разработанного технологического процесса производства». 

Кинопроизіводство во всех его звеньях должно быть орга¬ 
низовано прежде всего на основе строжайшего іооблюдения 
плановой, произвсхдсіФенно-технологйческой и ф«наі»сово-хо- 
зяйственной дисциплин. Мы уже указывали на различие и 
неоднородность кинокартин, выпускаемых киностудиями. 

Художественные, научно-популярны^ хроянкаільио-дсжу- 
мштальиые и учебные кинокартины отличаются по целому 
ряду признаков: по метражу, т. е. по длине пленки, которая 
определяет длительность демонстрации картины на экране 
(полнометражные — от 4 частей и выше; кс^юткометражные 
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01 і до 4 частей"), по цвету (черно-белые и цветные) и г, д. 
Степень производственной сложности постановки кино¬ 
картины завиогг от коілнічіества и характера сяимаемьк объек¬ 
тов; количества н слоокности декораций; соотношения удель¬ 
ного веса съемок ів павильоне и на Натуре; моличеотва участ¬ 
вующих актеров; объема комбимировакных и других видов 
спеіцшльных киносъемок и т. д. 

Однако общий ход производства івсех без исключения хи- 
иокартия и технология івыпо'лнения отдельных элементов это¬ 
го производотва в осиовіном однотипны. Поэтому інеобходммо 
нормализовать сроки и носледовательность вьтолнения общих, 
тапичных для всех кинокартин, элементов производства. Эта 
задача решается созданием на киностудиях иормального тех- 
нолошчесхоач) процеісса кинопроизводства. 

Под последним следует понимать раіциоиаільно-организо- 
ваніиое движение проиэводсгпва кинокаіртин, выраженное для 
каждого периода (этапа) производства в точных показателн'х: 
характер н объем задания; соотношение собственио-технюло- 
ГіИчесшх и творческих элементов; сроки выполнения отдель¬ 
ных работ; место и поОледовагельность нродаводетва работ; 
конкретные исполнители и стоимость производимых матери- 
ально-техшгческих и денежных загграт. 

Устано(В 1 Двш 1 е «а киностудиях ноірмального технологичеіеко- 
го процесса закрепляет за съемсчныіми группами их ведущее 
значение на нинопрошво'дстве. Для работы съемочных групп 
создается устойчивая творческая, организационная и матерй- 
ально-технмческая баіза, обеспечивающая высокое качество 
всех работ, овязаиных с посгайовкой картины, а также сокра¬ 
щающая сроки и удешевляющая стоимость кинопроизводства. 

Введение нормального технологического процесса неизбеж- 
»ю влечет за собой установление правильных взаимоотношений 
между съемочной ігруппой и обслуживающими цехами студии, 
обеспечивает беспер^йную, ритмичную работу съемочных 
групп, чЧнквидирует обезличку и безответственность «а всех 
участках производства, устанавливает правильное, четкое те¬ 
кущее и перопектинное 'планирование кинолроиаводісггоа, а 
также учет выполнения производственного плана по отдель¬ 
ным его элементам. 

Сложный творческий и производственный процесс созда¬ 
ния постановочной полноіяетражной кннюкаршны можно раз- 
бип-ь на пять следующих периодов, 'Или этапов; 

Ріаезмной адикшіей иетрамса оршято счшать одну чкть, в которой 
счлержачоя ЗОО и ол«нкіа. 
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1) шдготавитѳльный; 2) предсъемочный; 3) съемочный^ 
4) монтажно-тонировочный; 5) заключительный 'период *. 

На времй каждого яз этих пяти периодов производсггва 
минокартилы съемочная группе и киностудда в целом осуще¬ 
ствляют в определенной последовательности конкретные твор¬ 
ческие и производственные задачи. 

Подготовительный период имеет своей задачей 
проведение всеісторонней художественно-творческой и органи¬ 
зационно-технической подготовки к производіству кинокарти¬ 
ны. 

Вое работы, выполняемые на протяжении этого периода, 
мож'но разбить на три следующих комплекса: 

а) запуск кинокартины в подготовку (тгриемка литературного 
сценария, определение задания, фоірмнрование основного со¬ 
става съемочной группы, разработка плана и ометы расходов 
на подготовку картины); 

б) раэрабе^а художествеино-техиичеокого проекта буду? 
щей кинокартины (режиссерский сценарий, монтажно-техниче¬ 
ские ведомости, эскизы декораций, костюмов, подбор актеров 
и т. д.) и определение технологии съемки картин; 

в) разработка постановочного плана и генеральной сметы 
расходов по всему производству кинокартины. 

Предсъемочный период имеет своей задачей за¬ 
вершение всех подготюйительных к сіюівкам работ и запуск 
кинокартины в производство. 

Работы, выполняемые на протяжении предсъемочного лери- 
одіа, могут былъ ра'збиты также тга три комплекса: 

а) окончательное доукоміплектован'ие и формирование съе¬ 
мочной группы; 

б) проведение репетиіциоішой работы с актерами (исполни¬ 
телями) и внесеше окончательных поправок в художѳствен- 
ню-техиический проект постановкіи кинокартины; 

в) заготовка декораций, костюмов, реквизита и т. д. 

Съемочный пер'И од имеет своей задачей проведение 

всех іработ собственно по съемкам в соответствии с утверждвн- 
ньим художественно-техническим проектом кинокартины. 

Работу этого периода можно разбить на следующий четыре 
комплекса: 

а) съемка в павильонах; 

б) съемка на натуре (в экспедмцлм); 


• в провзбсдствешю иесяомишх картюіш доиусвается объедяи*і**<: 
работ различны» периодов или оокращенве срежа хаждого перисиа. 
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в) съеллка комбииироваиных кадров; 

г) слеіціиальные виды съемок (съемка .муілшшгликацш, ми¬ 
кросъемки, макросъемка и т. д.). 

М о^я т а ж н о-т онировочный период имеет своей 
задачей проведение монтажа и озвучание кинокартины, а так¬ 
же изготовление ее контрольного экземпляра. 

Работу этого іпериода можно раізбить на следующие пять 
момплексов: 

а) монтаж так нааываемой рабочей, 'познпнвиой копни (на 
двух ллеиках ів случаях сочетания эпизодов с оинхронной 
записью и эпизодов с последующим озвучанием); 

б) тонировка (озвучание) картины; 

®) перезапись фонограммы; 

г) монтамс негатива картины; 

д) печать контрольной позитивной копии на одной пліекке 
(кштрольного экземпляра картины). 

Заключ'Ителіьныій период имеет своей ооноввон 
задачей окончание производства кинокартины, сдачу ее выше¬ 
стоящим инстанішям и направление картины для імассовой пе¬ 
чати познтивныіх копий. 

Работу этого перйода можно условно разбить на шесть 
комплексов; 

а) сдачіа рабочей позитивной кошт и фонограаім картины 
руководству студии (в монтажяо-тонировочном периоде); 

б) сдача контрольного экземпляра картины дирекции сту- 
дюг и М|книстерсгв.у кинематографии; 

в) печать и обработка эталонных и лавандовых копий для 
кошеровалыных фабрик; 

I) изготовление фоторекламы и ашютатий к кинокартине; 

д) сдача эталонной и лавандовой копий (вместе с рекла¬ 
мой) Г.тавкмжтрокату; 

с) ликвидаащя всех дел съемочной группы. 

К,роме того, во время зак.шочитвльного периода съемочная 
группа проводит все необходимые несложные работы но вле- 
««•ниіо в кинокартину поправок, измевеиий, дополнений, а в 
оі дс.івыіых слуіаях и проведение небольших досъемок. 

>)ііим нсршдом закаіптвается сложный (цикл производства 
кііті.ііка'рниііи. состоящий, как мы видим, из очень большого 
чпкѵм <;амых различных работ. 

Гд («ч’тчичмю, что все работы, перечисленные по отдельным 
•н'|ми»лам іііхмюводсгва. акмут и должны вьтолянгься в после- 
дііімі і'г.іи.ію(''Г4^ устаінавлиіваеыой в каждом отдельном случае 
руипйодс I ном съемочной группы и киностудии в зависимости 
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от лроювоасшеініньгх и других возможностей в условий. При 
этом необходимо помнить о эддате введения возможно боль- 
параллельности в выполнение отдельных работ, чем доста- 
гается (как показал опыт) большая экономия врелгеяв и госу¬ 
дарственных средств. 

(Переход от оѵдиого периода «роиэводства кинокартины к 
другому (например, от подготовигельяого к предсъемочному) 
может допускаться лишь при условии вьтолненш полного 
объема работ, намеченных на предыдущий период. 

Результаты работы по каждому периоду производства ки¬ 
нокартины должны оформляться специальіиыма актаош и при- 
казаімн по студии, а в отдельных случаях — прнкаваАсп Мини¬ 
стерства кинематографии СССР (например, после окончания 
подготовительного периода). 

Общестуди&шй поток кшкютроиэоодсгва состоит івз про¬ 
цессов производства отдельных книокартин, совмещенных во 
времени: в каждый данный момент в прокі^дстве студни 
находшся не одна, а несколько кизкхкаіртин, проходящих тот 
вши иной проиізводсггвенный пѳрвюд (подготовка, съемка, мон¬ 
таж « т. д.). 

Количество кинокартин, могущих одновременно таходиться 
8 проіиэводстве на сіудни, зависят от ряда факторов. Главней¬ 
шими' из них являются: производственная мощность студии 
(зависящая от степени материально-технической оснащенности 
последней, ее павильонных вооможноСтей, 0 (бѳспбченіюсти 
кадрами и т, д.) и производственный характер кинокартин, 
находящихся в постановке. 

Как О(ргаіниэовать руководство сложным процессом произ¬ 
водства кинокартин на киностудиях? Как должна быть орга¬ 
низована івся работа студни? 

Киностудия состоит из трех основных звеньев, работа ко¬ 
торых должна быть (Органически (между собой увязана: 

1. Съемочные группы — основное творческо-проиэ- 
водствеінное звено студии, на которое вовложеяо яепосрсшст- 
венное выполнение главной задачи кинопроизводстиа, -- 
съемка кинока(ртик. 

2. Производственные н материально-техни¬ 
ческие цехи и отделы студии, вся (деятельность ко¬ 
торых целиком подчтюна обслуживанию производ'стве&іны'х 
нужд съемочных групп. 

3. У правлен ческий аппарат студии, т, е. аіііш* 
рат дирекции студии, оргамизующий, руководяіций, плалиирую- 
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іций, контрочлирующий и у^итывающий работу съемочных 
групп и студии в целом. 

Исходя из такого щелеяия, типовая оргаикзациошая струк¬ 
тура книостудий может быть лредстаівлена следующей схемой 

(рійС. 1). 

Схема показывает, что усилия всех производственно-тех¬ 
нических и обслуживающих цехов, отделов, а также руко¬ 
водства студии шправленьг к единой цели — обеспечению 
нормальной работы основного эвена студии — съемочной 
группы. 

Эта схема не является единой для всех студий, так как 
определенные отклонения от «ее могут «меть место в завиои- 
иост от пронэводствен'ной шощиостн студии и главным обра¬ 
зом от характера вьшускаемых ею кинокаіртш (художествея- 
ные, научно-полулярные, учебные, хроникально-документаль¬ 
ные). 

Специфика лронэіводства научно-популярных и учебных 
кинокартин требует наіЛичия мошной технической базы для 
производства всякого рода специальных видов миносъемок 
(цейтраферные, микро-и макросъемки, съемки мультипликации 
« т. д.), крайне редко применяемых при лроиэводстве худо- 
жехггеѳнных картии. Наоборот, особенжхгш 'производства ху¬ 
дожественных кинокартин, для участия в которых широко 
привлекаются актеры и статисты (количество последних в 
отдельных случаях доходит до нескольких тысяч), требует 
организации ряда обслуживающих цехов и отделов, наличия 
больших 'Павильонов, мощной энергобазы, прнмааеиия слож¬ 
ной съемочной и постановочной аппаратуры и т. д. 

Как .видно из схемы рис. 1, общее рук'оводство производ- 
сгвемным процессом (осуществляет директор сіуди». 

Будучи единоличным идейно-политическим и организацион- 
ію-хюэяйственным руководителем студии, директор студии ру¬ 
ководит студией как непосредствеінно —.по общ'им 
пійыиіипиальным вопросам (рассмотрение сценариев и пред- 
і' гаоление ик «а утверждение в Министерство кинематографии; 
:»аіпіуск картин в производство; приемка работы съемочной 
группы по окончании отдельных производственных периодов; 
текущий проомотр отснятого материала; стрнемка картин; ру- 
дімюдство худоокествен-ным советом и т. 'Д.), так и онера- 
г II и « о — через своих заместителей и главного инженера, яв- 
^^^И(^щіегоСя руководителем технической базы студии. 

Утцхшикмше всем процессом кинопроизводства .на студии 
ччюгадыівастся ш следующих двух основных элементов: 
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Отдел ПервЬій Плановый Главная ты,Яп^„ ніпипгті, 

надрав отдел ѵХ п'^двл бухлалтерия '^ірплаты І^ОнастЬ 



Ряс, 1. Структура квностудни 





























































1. Общее календарное планирование кино- 
про«вводства, т. е. равномерное распределение произ- 
водсгеенноі загру^ цехов, отделов « съемочных групп яа 
прютяжеиии года, квартала, месяца, недели, соотвегспвенво 
производсшенной моаѵносгн 'студии на каждый данный ле* 
риод. 

Общее календарное ллашіроваше кннопроиаводсша осу- 
щестлиется плановым отделюім студни, уточняющим творче- 
смие и производственные задарнш по каждой инжжартнне, а 
также калевдарные сроки их выполнения н носят лренімуще- 
СТВ6ШЮ обпшй экономический характер. 

2. Текущий контроль и оперативная днслет- 
черінзация (регулирование) производства, 
проводимые в завишмости от изменения условий работы. 

Эта работа выполняется ежеднеирю диспетчерокиім аппара¬ 
том студии, осуществляющим оперативное, чисто расяіореди- 
тельное упраівліѳние ходоім кинопроизводства. 

Задача общего и оперативного управления и контроля про- 
нзводства состоит глашіньгм образом в том, чтобы обеслечш'ь 
максимальную и равномерную загрузку всех 
производсшеино-техническіих акщностей квиостудим. 

Поэтому, планируя кинопроиіэводсшо, необходимо: 

а) добитаться равномерного, раосредоточеиаого запуска 
ікишкартии ів производство «а протяжении всего года, а так¬ 
же своевременной заготовки сценариев для будущего года; 

б) учитывать каілеівдарные (Возможности аапужа иинокаргян 
н пронзвадсто и наличие натурных съемок (по временам 
г«)да), имея в воаду, что подготовка к запуску одних картин 
может быть очень трудоемкой, а других — более простой; 

в) подчинить суточный, месячный « квартальный график 
іхмультатинному сроку одачпі кинокартины. 

Д'Н|)сктор янностудии, его заместители, начальники отде- 
ліщ II цехов студии, а также руководители съемочных групп 
(ібігішіы осуществлять свое руководство іпроизіводствввньгм 
•цищічѵо'м іга основе годового графима запуска кннокартан 
и іі|іі»іі.'іііодстпо и движения их в производстве на протяжении 
іцчм'о іоі/иі. Этот график должен разрабатываться с учетом 
иирм/ілщк^й аіирузки творческих работников, павильонов и ма- 
||>|их 1 .> 1 ын>-ггхщ|чсской базы студии примерно по следующей 

(рім*. 2), 

ІІічціог|і)і ил то, что в соответствійи с этим графиком раз- 
рйОпіійііі.іип’си конкретные, более короткие в сроках задания 
ійі Ий ж ли II шіііокліггине. годовой график остается до конца 
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ЛВишеиив произбоістба по месяцам 



!. График ітроиэводотв 
































ірошводства кинокартины основным Аокумезшхм, ортшиіэую> 
іиіи работу ідиреиции, цехов я отделов студии, а также съе- 
(очной группы. 

Съемочная группа, кая мы уже указывали, — основиое 
ворчеюси-піроизводспвенівое звено киностудии. Именно поэпго> 
іу на нее возлагается яелооредстівенное выполнение почетной 
I отвегственіной задачи советской мимемаггографии — созда- 
іие вьюоковдейных художественных, нзіучно-популярных, хро- 
иосалыно-докіумеягальяых и 'учебных кинокартин, ирославляю- 
цих силу, величие и могущество нашего Советского государ- 
лпва и неоспоримые пренмущества нашего оониалистического 
ооударственного « общественного строя перед капиталистя- 
юсхим, воспитывающих советских людей в духе высокого 
патриотизма и беззаветной преданности великому делу 
Ленина—Сталина, повышающих идейно-политический, куль¬ 
турный н общеобразовательный уровень миллионов советских 
ниноврителей. 

Съемочш'іі группа долж-на оннрапгься ніа постоянный со¬ 
став своих основных работников, иметь годовой (а также 
перспективный) тематический и производственно-финансовый 
планы работы я пользоваться правами самостоятельной хозяй¬ 
ственной едишщы. 

Съемочная прушіа осуществляет постановку кинокартины 
«а базе проиѳводсівенно-техничекжого обслуживания со сто¬ 
роны цехов и отделов ииностудии, подчнняюшіих этой задаче 
всю свою деятельность. Съемочная группа работает «а осоюве 
твердого календарного плана, в точном соответсгпвня с угоер- 
ждеяньоги художествеікно-техническим лроектоім кинокартины, 
генераивлой сметой на ее постановку « «Единым положением 
о съемочной гіруппе по производству кинокартин». 

Съемочная группа состоит из .работников основного и віспо- 
могательнюго состава. 

К основному составу съемочной группы отно¬ 
сятся: а) автор литературного сценария; б) консультанты по 
специальным вопросам; в) реясисоер-постановщик; г) директор 
картины, д) оператор картины; е) худоясник картины; ж) ком¬ 
позитор; з) звукооператор; и) режиссер; к) ассистенты режис¬ 
сера; л) помощник реисиосера; м) вторые операторы; н) ассис¬ 
тенты оператора; о) художник по костюмам; п) ассистенты 
художника; р) монтажер; с) художшик-рример; т) зам. дирек¬ 
тора кинокартины; у) ст. администратор и администратор; 
ф) ст. бухгалтер ^бухгалтер); к) экономист; ц) диспетчер съе- 
.мочной группы; ч) секретарь-стенографистка. 
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Автор литератуіраюго сценария и консультаіиты ітраівлвка- 
ются в состав съемочной группы в соответствии с особым 
договоіром, который заключает с ними директор киностудии 
после «здания приказа о пуске картины в подготошіительныГі 
период. 

В случае значительного объема в картине комбинирован¬ 
ных, трюковых и других специальных видов съемок в по¬ 
стоянный состав съемочной группы включаются соответствую¬ 
щие специалисты — операторы н художники. 

К вспомогательному составу относятся следу¬ 
ющие работники цехов студии, прикрепляемые к съемочной 
группе на отдельные периоды постановки: а) гримеры; б) по¬ 
мощники (гримеіров; в) фотографы; г) костюмеры; д) помощ¬ 
ники костюмеров; е) реквизиторы; ж) звукооформители; з) ми- 
крофоіпцики; и) техники съемочной аппаратуры; к) бригадиры- 
ооветители; л) пиротехники; м) бригадиры-постановщикя; 
«) бригадиры подсобной бретады; о) водители автомашин; 
п) оружейники. 

РежнссеркпостанОвщаж, дігректор картины іи оператор кар- 
гиіны назначаются на каждую постаяоику Мишкггерсггаом ки¬ 
нематографии ССОР (по студиям союзного зна^юния) или оо- 
сответственно авииистра'ми кинематографии союзных республик 
(по студияім 'республиканского подчинения) ло представлению 
директора студив. 

Количествеажый состав съемочной группы определяется 
директором картины «а каждый период проиэвод'ства, в зави¬ 
симости от характера, масштаба и объема работ и в ■соответ¬ 
ствии с утвержденными сметами. 

Персональный состав съемочной группы (за исключением 
режиссера-постановщика, оператора картины и директора) 
подбіирается директором картины и ірежівссером-постановщиком 
и утверждается приказом директора студни. 

Всей производственной я финансово-хозяйственной дея¬ 
тельностью съемочной группы руководит на основах едвно- 
тачалтм директор кяшокартины. 

Директор кшюкартины 'вовглавляет съемочную группу как 
ее руководитель и организатор, подчиняясь непосредственно 
диіреіктору кнностудош. Действуя на основании доверенности, 
выдаваемой директором студии, он организует всю проаіз- 
водственно-хозяйственную деятельность съемочной группы на 
началах хозяйственного расчета. 

Всей художественно-творческой работой группы руководилг 
режиссер-постановщтік, являюисийся организатором творче* 
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окого процесса постаіновки кинокартины. Режиссер-постанов- 
Щ 1 Ж осуществляет постановку вместе с творческим коллекти¬ 
вом ігрушпы по своему замьвслу, івыгекающему ш получаемого 
нм; утвержденного в соответствующих инсгавдиіях литератуір- 
«ого сценария и зафиксированному в 'раэработаином им іре- 
жіюсерском оценарии. 

Совместно с автором литературного сцеиаіішя режиссер- 
постановщик (несет ответственность за идейио-политнческое 
содержание картины, за праівильность ее режиссерской трак¬ 
товки, а также за художественное и техническое качество 
постановки. Вместе с тем режиссер-постаиовщик наравне с ди¬ 
ректором картины иесет полную (в том числе и материальную) 
ответствешость за соблюдение плановых сроков и генераль¬ 
ной сметы расходов на постановку картины. 

Блиіжайшиміи сотрудниками режиосера-постаиовщика явля¬ 
ются: оператор кинокартины — руководитель ее изобрази¬ 
тельной части и руководитель всей операторской техники 
съемки; художник — руководитель изобразительно-де- 
коратив!ного и монтировочного оформления кинокартины, а 
также руководитель всех связанных с этим работ; компо¬ 
зитор ^автор музыки) « звукооператор — 'руководи¬ 
тели ІИ органвваторы звукового іоформлѳния кинокартины; р е- 
ж несер картины — ближайший творческий помощник 
постановщика в деле организации всего производственного 
процесса постановки. 

В съем'очных группах по кинокартинам научно-популярного 
характера, 'военным « учебным, а также по тем художествен¬ 
ным кннокарткнам, где затративаются те или иные специаль¬ 
ные вопросы, при режиссере-іпостановЩ'Ике работает научный 
консультант (или группа 'Их), обеспечивающий своей 
консультаціией .и 'наблюдением за съемками привзільное научное 
«зложен'ие материала. 

Поміимо перечисленных работников в составе съемочной 
группы, выполняя указания режиссера-'постановщика, работает 
монтажер, практически осуществляющий монтаж картины. 

Съемочная группа работает на основе строгой произівод- 
ственной днсц'иплины, разграничения и четкого определения 
функций каждого ірабогника и руководіствуется «Единым по¬ 
ложением о съемочной (группе по 'производству кинокартин 
и о правах и обязанностях основного ее состава», утвержден¬ 
ным Министром кинематографии СССР. 

Струіктура съемочной группы в ее общем внДе представ¬ 
лена в следующей схеме ('оис. 3^. 
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Монтажер о) В научно-популярныя картинах . 

























Взаимоотношения съемочной группы с проиэвояственяо- 
техническвми цехами и отщелаіми студии отроятся из началах 
хозяйственного расчета, основаніного ца точкой учете произ¬ 
водства, ведущемся по фазпической себестоимости, вк^йоч•ая 
н фактическую сумтгу накладных (общестудийных) расходов. 

Проиэвосіошенню-техничеіскіие цехи и отшешы студии (хаж* 
дый в пределах своей^ компетеіниии) обязаны авоевремеяно 
производилъ необхо(димую подготоюу и обеспечить беспере¬ 
бойную работу по производству осинокартин в соответствии с 
режиссерскіті сценарием, постановочным планом « генераль¬ 
ной сметой. 

Директор съемочной группы обязан тірнівлекать руководи¬ 
телей цехов « отделов студии к разработке (генеральной сметы 
и постановочного плана нашюкартины. 

Утвержденные постановочный план и генеральная смета 
доводятся до сведения руководателей цехов'и отделов, кото¬ 
рые несут персональную ответственность за их выпожеяне 
в части, непосредственно к дашому отделу или цеху относя¬ 
щейся, 

Объ^ работы ка'ЖДО(го цеха по обслуживанию съемочной 
группы 'и сроки выполнения этой раб<^ устан!аш№ваются 
квартальньши, местгчнымн и декадныіт штанам», утвержден- 
пымя директором студии. Суточные задания цехам й отделах 
студии определяются иа дишетчерехом совещании!. 

Вся экономия, достигиутая цехами и отделами студии за 
счет сокращения сроков постройки декораций, снижения се- 
бсстоимосто, применения стахановских методов работы и вне- 
дрсміия рационализаторских предложений, относится на резуль- 
та г работы цеха «ли отдела. 

При финансировании съемочной группы и анализе ее ра¬ 
боты, а также аиалкэе работы і^изводственных цехов и от- 
діѵмиі киностудии убытки и лросічж съемочной группы, воз- 
ііннііікс по ®нне производственных цехов н отделов студии, 
(мігоимгтся за счет этих последних. Убытки и простои пройз- 
піѵісітсііпых цехов к отделов студии, возникшие по вине 
('І.СМОЧІІОЙ группы, отиосятся за счет картины. 

ІІл.'иювое лроиэводствеаное задание съемочной группе оп- 
|имнѵі.нстся режиссерским сценарием, постановочным планом 
м I гіі(‘|кілыюй сметой. Это задание обычно утощтяетоя нвар- 
ііі.'іііііими II оперативными месячным» планами, которые со- 
«'I (і'илшотся директором картины совместно с режйосером-по- 
гіаімиііциком и утверждаются директором студии. 

Кп.'іргаліліие планы (с разбйвкой по месяцам), месячные 
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(с разбивкой по декадаім) іИ ідекадпыё( с разбіивкой по дням) 
составляются лообъектло с ухазаииом сроков, полезного' мет-' 
ража и сметной стоимости іпосгановки (съемки) объекта. 

Квартальные, месячные и декадные планы, утверждемные 
длрскто'ром студии, передаются для исполнеиия в съемочную 
фуипу не позднее чей за 5/дней до начала следующего квар¬ 
тала, месяца или декады. ' ■ * 

(Суточные задания по картине устанавливаются директором 
картины в соответствии о декадным планом работ на доюпет- 
чс()Ском совещании студии. ' ' ■ , • 

Одзювременно с месячным лронзводіствеиным планом, ди¬ 
ректор кинокаіртияы представляет в финансовый отдел студай 
«Імлііапсовую заявку на необходимые средства, которая' после 
сс утверждения диристором студии служит основанием для 
фшіалюиірованим съемочной пруппы.: ' ' ^ ‘ 

Подотчетным лицом по съемочной группе является дирек¬ 
тор картины; Оплата отчетов и друпик докумегаов за, счет 
сі.смочной группы производится только по распоряжению ди¬ 
ректора картины. ' 

Директор картины'обязан полностью обеспечить организа¬ 
цию и осуществление точного учета и отчетности в съе¬ 
мочной группе в соответствии с требованиями инструкции 
Міиіистерства кинематография <ХСР ' і 

Отчетность съемочной группы^ ^ ведется по двум линиям', 
оперативной и бухгалтерской. / , ч і-: .' 

Ежедневно по окончаний работ директор, картины пред¬ 
ставляет через диспетчерский аппарат дневник работ съемоч¬ 
ной группы за истекший день. , - . 

Ежедекадно директор картины представляет: а) авансовый 
отчет об «зрасходовіаяйи денежных средств; б) отчет о рас- 
ходаваіши материальных ценностей и в) журнал хозяйстаен- 
пых операций. , . ‘ • 

Ежемесячно директор картины иредегавляет отчет* о затра¬ 
тах на пірошво детве нинохартины за 'истекший месяц по ут- 
перждеигной инструкцией форме с приложением объяснитель¬ 
ной заіпискн о причинах отклонения от плана.'- • 

Есаги группа работает в экспед'щии, директор картины рбя 
занг, кроме того, телеграфно по установленной форме сооб¬ 
щать оперативіные данные, о проделанной работе за каждые 
пять дней. /: / 

• Иіісіт.рукция по учету* прсшводсііва квяокартнны в съемочных гр>'П’ 
іш. 28 февраля 1947 г. 
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Учет зафат по производству кинокартин ведется по‘форме- 
обеспечивающей сопоставимость фактических затрат со смет¬ 
ными . назначениями. Основатаіем для записей фактических 
затрат на карточки служат бухгалтеркжіие документы', 'оформ¬ 
ленные (надлежащим образом и подписанные директором‘ ки¬ 
нокартины. ' ; 

Отнесение на стоимость кинокартины какого-либо расхода 
производится гаавиой бухгалтерией студии при наличии под¬ 
писи директора картины и старшего бухгалтера группы. 

Ежемесячно старший бухгалтер. съемочной (пріуппы состав¬ 
ляет отчетную ведомость о затратах по картине, данные по 
которой, должны быть согласованы с контрольными записями 
главной бухгалтерии стуДии. 

Согласно постановлению Правительства работники съемоч¬ 
ных групп чэиСіематичеЬои получают премиальные вознаграж¬ 
дения за выполнение и перевыполнение производственных 
заданий (полезный,, метраж, себестоимость,' сроки производ-- 
ства) при высоком качестве работы. Премирование работников 
съемочной труппы .‘производится на основаінии «Положения 
о премиальной системе оплаты труда», ... 

‘ Работники съемоічной группы несут (в то же время мате¬ 
риальную ответственность за (низкое качество работы, наруше¬ 
ние сроков производства, перерасход средств против гене¬ 
ральной сметы, ■ , - • 

За указанные выше недочеты на виновных накладываются 
пзілскания, выражающиеся: а) в снижении дополнит^ь- 
ных вознаграждений (постановочных), .вплоть до полного 
лнінения их; б) снижении тарифно-квалификационных кате¬ 
горий; в) удержании из зарплаты .за допущенный брак на про¬ 
изводстве и за лрйчинеяный ущерб в соответствии с действу- 
ЮЩИ.Ч законодательством. 6 тріуде 


чіііттіііітіиітіііиі. 



... 


ГЛАВА ВТОРАЯ 

Сценарий, его подготовка и запуск 

в ПРОИЗВОДСТВО 


В основе кинокартины (художественной, научно-популяр¬ 
ной, документальной, учебной) лежит сценарий, т. е. литера¬ 
турное произведение, написанное автором (киносценаристом) 
в литературной форме,' приспособленной для ^кинематографа. ^ 
Воплощение литературного сценария в живое действие ки¬ 
нокартины, т, е. в полноценное кинопроизвеідеітіе, — главней¬ 
шая задача реіжисоера-постановщика. я всего состава работии- 
коо съемотаой грушьк • , ^ , 

Произведения искусства и литературы, как известно, со¬ 
здаются в результате яалряженной, упорной « очень большой 
по объему и времени творческой работы. «Сочинение романов, 
пьес М т.'п., — падал по этсиму'поводу А. М. Горький, — 
очень трудная, кропотливая, мелкая работа, которой предшест¬ 
вует длительное наблюдение явлений жизни, накопление фак¬ 
тов, изучение языка». , 

Чтобы создать полноценное художеютветное прсппзиедение 
тгсатель и драматуріг обязаны не только пристально и виима- 
тельно 'точатъ жяадь, отбирая характерные, типические .яв¬ 
ления и 'факты, но, 'будучи, вооруэкекнымн' методом диалекти¬ 
ческого пониманш и мышления, осмысливать и оценивать 
явления окружающей действительности, понимать значение, 
заовадимость п связь отдельных событий с общей исторической 
перспекте^ой,'^находить (предугадывать) в современной дей¬ 
ствительности' харіжтерные черты и росткй .будущего, —■ 
иначе говоря, должіны быть’ во всеоружии знаний марксистско- 
ленинской теории. ^ • ■ ' ' • ' . 

• В центре .'внимания и творческих усилий писателя и дра¬ 
матурга должны стоять вопросы,' «выдвигаемые развитием со- 
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ветского общества,' его ііовыйи закономерностями и движу¬ 
щими. силами, вопросы развития Советского госуідар(п<ва, 
перехода от социализма к коммунизму»*, вопросы , преодоле¬ 
ния пережитков капитализма в соэяаиии советских людей. 
Через всю творческую деятельность писателя и дрІама'Турга 
красной нитью должны проходить утверждение преимуществ 
советского общественного и политического строя, , советской 
экономики и культуры перед государственным строем, эко¬ 
номикой и культурой обреченного на гибель вапиталиспнче- 
ского мира, воспитгние ів советских людях любви и предан¬ 
ности к своей родане, к своему Правительству, к партии 
Леййна—Сталина. • ' ' ' 

Бслн эти общие положения спраіведлиівы по отношению 
к писателю или драматургу, то тем большее значение они при¬ 
обретают применительно к кинодраматургу — автору литера¬ 
турного киносценария. . і / 

Киносценарист ‘— писатель, работающий в очень своеоб¬ 
разном, очень важном и вместб' с тем очень трудном жанре 
литературы. 

Помимо знания общих законов драматургии киносценарист 
должен в совершенстве владеть специ(^ческимн законащі 
и приемами кинодрама^турпии — науки, изучающей построения 
киносценария. ‘ . 

Кино — самбе важное, самое массовое ив искусств. Слова, 
образы киносценария (а по^ее, — кинокартины) становятся 
достоянием десятков миллионов советских граждан. Кино 
способствует іформироваиию характеров и 'мироівоз^)енИ'Я мил¬ 
лионов людей, несет им знания, ловышает их культуру, ^ во 
многом определяет их художественные вкусы.’ " / 

Вот почему автор киносценария должен быть особо тре¬ 
бовательным и взыскательным к себе человеком передового 
инровоээрения, постоянным ,новатором' в искусстве^ чутким 
к запросам своего времени. Ему должно быть чзокдо фальши- 
пое, безыдейное, поверхностное решение темы, штамп в избра- 
ісіш творческих приемов. Во всей своей работе он должен 
руководствоваться жизненной основой нашего советского об¬ 
щества — политикой нашего государства, руководимого велМ- 
ісой партией Ленина—Сталина. ' < ; . 

В каждом сценарии, написанном ’ для кино, в каждом 
фііліі.ме, аьшущеінно.м на экраны страны, наш народ хочет ви- 
дегь отражение высокой пріавды нашей великой сталинской 


♦ Журнал сБольшевик», 1947 г. № 15, стр. 56. 
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эпохи, жизненной силы коаг.\{уінистическнх идей, утверждеше 
величайшей сплоченности « 'высоких моральных качеств совет- 
схіих людей. 

Работа над созданием киносценария (а позднее и кіинокар- 
тияы) требует от автора сценария (а также от режиссера и 
съемочной (группы в целом) больших и пліубоких знаний отоб¬ 
ражаемой действительности, уменья правдиво и правильно 
вскрывать и отображать в сценарии (кинокартине) основ^ные 
законы ІИ тенденции ее развития. 

Центральный Комитет ВКЩб) в своем іистор«ч€ско.\! по- 
стааювлеаііии «О кинофильме «Большая жіиэнь» указал, что 
«многие м'астера кинематографии, постановщики, 'режиссеры, 
авторы сцеиариев легкомысленно и безответствемно относятся 
к своим обязанностям, недобросовестно работают над созда¬ 
нием кинофильмов. 

Главный недостаток в их работе заключается в том, что 
ОМИ не изучают дело, за которое берутся... В незнании пред¬ 
мета, в легкомысленном отношении сценаристов и режиссеров 
к своему делу заключается одна из ос'новных причин выпуска 
негодных фильмов». 

В этих іуказАниях ЦК партии содержится ключ к поииімаиик» 
того, сколь ответственна роль автора литературного сценария 
« режиссера, а также творческих работников съемочной 
группы, получінвшей сцеиарий к производству. 

Идейно-художественная, научно-познавательная « общест¬ 
венная значимость будущей кинокартины целиком зависит от 
качества сценария, положенного в ее основу. Поэтому,, вопро¬ 
сам создаіния киносценариев, а также работе по воспитанию, 
выращиванию и расширению кадров киносценаристов Партия 
II Правительство придают решающее значение. 

Лктуальностъ темы, сюжетность построения, насыщенность 
дсГістеием — вот основные требования, которые должны быть 
предъявлены к создіаіваемым мнносценэриям *. 

ЦК ВКЩб) требует создания в первую О'чередь полноцен¬ 
ных хущожественных, научно-популярных, хіроникально-доку- 
мепталыіых, и других кшопроизведений о сонременкой жнзлш 
советскіих людей, о сонремеішой науке и технике. В таких 
произведениях должны, быть игироко показаны замечательные 
морально-политические качества советскіих людей, их муже- 


• Авторы настоящей работы, исходя пз врактического назначеиия кни¬ 
ги, Не ставили своей задачей деташьный раэбор особенностей построения 
литературных киносценариев и законов кинодраматургии, отсылая интере¬ 
сующихся этими проблемами к спецналыюй литературе. 


24 



ствоу смелость, геіроика «х труда, пытливость их ума, их 
беззаветный латриотизм. 

Советские кинокартины должны ъсчіпитывать советских 
людей, в первую очередь нашу молодежь, в духе борьбы за 
построение коммунистического общества, просвещать и облаго¬ 
раживать их, растить в них лучшие прогрессивные стремления 
и, порывы, оберегать их сознание от воздействия реакционной 
буржуазной идеологии; от заблуждений и суеверий, от всего 
того, что затемняет их сознание, ослабляет силы в борьбе, 
сбивает с правильного пути. 

Этим задачам подчинена сейчас вся политика государст¬ 
венного тематического лланирования советской кинематогра¬ 
фии. 

Тематический ллал производства художеіственных, «аучио- 
популфных, хронмкаль'ночдокументалыных и учебных кинокар- 
тмн, ежегодно утверждаемый Советом Министров СССР, — 
основ.ное оргамизующее начало в решении лостаѳленяык пар¬ 
тией идейно-лолитиічѳских задач в области советской кинема¬ 
тографии. 

Государственный тематический план* советской кинемато¬ 
графии охватывает основные наиболее характерные и важные 
проблемы нашей деГгствіительности. 

Государственный тематический план советской кинемато¬ 
графии включает в себя тематические планы художественно¬ 
го, научно-популярного, хроникально-документального и учеб¬ 
ного кино, которые в свою очередь состоят из тематических 
планов отдельных киностудий, а внутри последних — из кон¬ 
кретных те.\і кинокартин, распределяемых по съе.мочным 
группам. 

Заказы литературных киносценариев по утвержденно.му 
тематическому плану производятся как централизовано — в 
порядке заключения договоров с авторами через Централь¬ 
ную сценарную студию при Министерстве кинематографии 
СССР, так и децентрализовано — через сценарные отделы 
киностудий. 

И в том и в друго.м случае крайне желательно (а в от¬ 
дельных-случаях — необходимо), чтобы процесс создания 
автором литературного киносценария проходил в личном, 
тесном контакте автора с режиссером-постановщиком буду¬ 
щей кинокартины, а также с научными и другими специаль¬ 
ными консультантами (последнее обязательно для сценариев 
научно-популярных и учебных кинокартин). Такой контакт 
антора, режиссера и консультантов во многом способствует 
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повышению профессионального качестаа сценария, а ^акже 
облегчает решение всех творческо-производственных задач по 
создашію • кинокартины. * 

Заключению авторского договора на написание литератур¬ 
ного киносценария должно предшествовать: а) по полно¬ 
метражным кинокартинам — представление авто¬ 
ром <или груп^й их) на утверждение студии либретто' буду¬ 
щего сценария, в котором должна быть раскрыта основная 
идея и содержание авторского замысла по данной теме, а 
также определен производственно-технический характер кине¬ 
матографического решения сценария и общий масштаб поста¬ 
новки; б) по коротко метраж нымк и нокарти- 
н а м — представление автором (или группой их) на утвержде¬ 
ние студии подробного сценарного плана, определяющего 
круг вопросов, Замеченных к освещению в сценарии, а также 
общий производственный характер его кинематографического 
решения. 

После утверждения либретто с автором подписывается 
птовой договор на написание литературного сценария, при¬ 
чем сумма авторского гонорара определяется по нормам, 
установленным Министерством кинематографии СССР *. 

Однако отношения киностудии с автором не ограничива¬ 
ются только,подписанием авторского договора. Киностудия 
обязана оказывать автору повседневную консультацию и иную 
помощь, оперативно следить за ходом авторской работы, 
своевременш) прикрепив к автору режиссера-постановщика 
будущей картины. 

Обязательства авторского договора, будучи обоюдно от¬ 
ветственными для автора и студии, должны оперативно конт¬ 
ролироваться во избежание срыва сроков запуска сценария в 
производство**. 

Представленный автором литерат>фный сценарий (в сроки, 
определенные авторским договором) киностудия обязана рас¬ 
смотреть и дать по нему свое обоснованное заключение о 
возвращении его .автору для переработки или о направлении 
его на окончательное утверждение в Министерство ццнемато- 
графии СССР (или союзной республики). 


♦ Всякое превышение этих норм может иметь место только с разре¬ 
шения Министра кинематографии СССР. 

Отношения между автором сценария и киностудией регламеягару- 
ются соответстаующей «Инстр^цией о порядке офс^жлення досчюоро® «а 
наансание сцеиафие®, а также учета н контроля за вьтолнеінием догово¬ 
ров», утверждеяной Миннстрооі кинематография СССР. 
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Во всех стадиях приемки литературных сценариев от авто¬ 
ров должен тір.инимать участие основной состав съемочаюй 
гругаіы, которой будет поручена постановка кинокартины по 
данному сценарию. 

* Режиссер-постановщик несет личную ответственность за 
то, что принятый им для постановки литературный сценарий 
является полноценным произведением, отвечает идейным и 
художественным требованиям и не потребует в процессе по¬ 
становки изменений, переделок и поправок. 

Режиссер-постановщим обязан, до начала производства 
картины, глубоко изучить тему, над которой он будет рабо¬ 
тать, знать предмет и материалы, на которых строится сце¬ 
нарий. 

До пуска в подготовительный период литературного сце¬ 
нария режиссер-постановщик обязан совместно с директором 
картины представить по этому сценарию свое заключение об 
объеме, (Производственных масштабах и ориентировочной 
стоимости проектируемой постановки. 

Рассмотрение и приемка на киностудии литературного сце¬ 
нария без одновременного рассмотрения замечаний и предло¬ 
жений по этому сценарию режиссера-постановщика будущей 
киномартины должны считаться прямым нару¬ 
шением нормального технологического про¬ 
цесса и могут быть опротестованы съемочной группой 
перед вышестоящей инстанцией. 

Если литературный сценарий заказан для резервного сце¬ 
нарного портфеля и, следовательно, не закреплен по темати¬ 
ческому плану за определенной съемочной группой, для у‘щ- 
стия в его приемке руководатво киностудии выделяет, кроме 
работников сценарного отдела студии, не менее двух режис¬ 
серов и двух операторов из разных съемочных групп. 

Литературные сценарии считаются окончательно приняты¬ 
ми к производству после их утверждения Министерством 
кинематографии СССР. 

После окончательного утверждения литературный сценарий 
передается для постановки на киностудию. Воплощение сце¬ 
нария в законченное кинопроизведение — задача съемочной 
группы. 


мііінмиііиіиіитмііш. 



ГЛАВА ТРЕТЬЯ 


Работа съемочной группы 
в подготовительном периоде 


Подготовительный период является одним из важнейших 
этапов в общем процессе производства кинокартин. В тече¬ 
ние этого периода должен быть детально разработан художе¬ 
ственно-технический проект будущей кинокартины, ко.мплекс- 
но решающий всю сумму художественно-творческих, админи¬ 
стративно-хозяйственных и финансовых вопросов, связанных 
с ее производством. 

От качества и тщательности проведения такой подготовки 
зависит вся дальнейшая работа по созданию кинокартины. 

Совет Народных Комиссаров СССР в своем постановле¬ 
нии «Об улучшении организации прошводства кинокартин» 
от 23 марта 1938 г. обязал четко разграничить подготови¬ 
тельный и съемочный периоды в кинопроизводстве и предло¬ 
жил ограничить период подготовки производства кинокартин 
следующими мероприятиями: а) разработкой режиссерского 
сценария; б) составлением постановочного плана и генераль¬ 
ной с.меты; в) разработкой эскизов декораций и костю.чов; 
г) подбором актеров. 

Одновременно СНК СССР запретил производство каких 
бы то ни было материальных затрат в период .подготоівки про¬ 
изводства картин, кроме затрат на указанные выше мероприя¬ 
тия, предложив оплачивать стоимость работ, подготовитель¬ 
ного периода по специальным, предварительно утвержденным 
сметам, с последующи,м перечислением этих расходов на 
стоимость картины. • - 

Таким образом, первоочередной задачей съемочной группы 
(ее руководства в первзпю очередь) является четкая, пла¬ 
новая организация работы в подготовительном 
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периоде, полное, своевременное и высококаче¬ 
ственное выіполнение всего объема подгото¬ 
вительных работ, установленных для данной кино¬ 
картины. 

Подготовительный период в производстве кинокартины 
начинается с момента передачи киностудии литературного 
сценария будущей картины, утвержденного Министерством 
кинематографии СССР, и со дня издания соответствующим 
главным управлением Министерства кинематографии СССР и 
дирекцией студии приказа о запуске картины в подготови¬ 
тельный период *. 

Запуск кинокартины в подготовительный период разре¬ 
шается лишь после утверждения литературного сценария все¬ 
ми инстанциями и приемки его режиссером^остановщиком. 

Изменения литературного сценария после запуска картины 
в подготовительный период не разрешаются. 

В приказе о запуске кинокартины в подготовительный 
период указывается объем основных работ подготовительного 
периода и календарные сроки их выполнения, а также сумма 
сметы расходов подготовительного периода (позднее вклю¬ 
чаемая в общую смету расходов по производству картины). 

Немедленно после опубликования приказа по киностудии 
о запуске картины в подготовительный период директор кино¬ 
картины и реіжиосер<юіста!новщ.ик приступают к формирова¬ 
нию съемочной группы и разработке календарного плана про¬ 
ведения подготовительных работ в соответствии с принятым 
литературным сценарием. 

Состав работников съемочной группы подбирается из чис¬ 
ла штатных работников киностудии директороім кинокартины 
и режиссером-постановщиком совместно с заместителем ди¬ 
ректора студии по производству или с начальником отдела 
съемочных групп; состав работников должен соответствовать 
утвержденному штатному расписанию для данной съемочной 
группы на каіждый период производства и окончательно 
утверждаться приказом директора киностудии. 

В таком же порядке производится и отчисление работни¬ 
ков из съемочной группы. 

Для проведения подготовительных работ по большим по¬ 
становочным кинокартинам состав съемочной группы обычно 

* П(ф$иі<ж запуска кинокартин по кнностудняи реслублнхаксхого 
подчннепия, а также короткометражных ваучно-лопулярных, хронккальво- 
докумектальных я всех типов учебных кинокаіртин ооределен соответству¬ 
ющими шктрукцнямв Мшпистерства кинематографии СССР. 


29 



определяется в количестве 8—.10 человек (директор кинокар¬ 
тины, режиссер-постановщик, режиссер, ассистент или помощ¬ 
ник режиссера, оператор и его ассистент, звукооператор, 
художник, администратор). Однако состав группы может из¬ 
меняться в зависимости от степеіни сложности кинокартины и 
объема намеченных подготовительных работ. 

. Автор сценария обязан просматривать вместе с режиссе- 
ром-постановщйком все пробы актеров, эскизы- декораций, 
костюмов и гри.мов и снятые материалы, участвуя в обсуж¬ 
дении 'всех элементов кинокартины, как на студии, так и в 
Министерстве кинематографии. По окончании ■ производстволі 
кинокартины автор литературного сценария участвует в сда¬ 
че ее Министерству кинематографии СССР. 

' Все работы подготовительного'периода проводятся по ка¬ 
лендарному плану, разработанному директором кинокартины 
и режиссером-постановщиком и утвержденному директоро.м 
киностудии. 

Календарный план поідготовительны'х работ по картине 
разрабатывается по следующей примерно форме: 


№ 

п/л 

Содержание работы 

Срок ис- 
поліне«»я 
со я«я за¬ 
пуска кар¬ 
тины в 
яодготови- 
тельный 
период 

Кто отвечает 

за ишолнеіние 

Отметка 

об ИСПОЛ- 

некий 

1 

Приемка литературимч) 
щенария 

1 

Режиссер-яо- 
станевщак и 
директор кино¬ 
картины 


2 

Составлеоіне кацгецдар- 
ного плана и сметы грае- 
ходов на подготовитель¬ 
ные работы и лредетав- 
ле»ие их на утвержде¬ 
ние директчтру студии 


Директор КИНО' 
картины н ре' 
жиссер'Поста- 
новщик 


3 

Формирование состава 
работников съемочной 

пруолы и утверждение 
ее приказом директора 
студии 


Директор 

кткжарпшы, 

рвЖИСС€|р-ПО- 

стаоюгацих 

. 
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-Цтѵдолжение 



Содержание работы 


Срок ис- 
полнеінпя' 
со д«я за¬ 
пуска Кар¬ 
пины в 

ПОІДГОТОвН' 

тельный 

период 


Кто отвечает 


за испатнеяие 


Отметка 
об испол- 


Рлэработка режяассер- 
ского сценария и пред¬ 
ставление его дівректору 
студии 


Представление режис- 
сеірского сценария в Ми¬ 
нистерство кинематогра¬ 
фии СССР* 

РліЭработіса мот-ажно- 
техническнх ведомостей 
(пообъектный сценарий, 
рабочие планы) 

Разработка постажвоч- 
ньгх эскизов и представ- 
пение их на угаержде- 
кие (диреюгоріу студя» 

Упверзвдеииѳ постано- 
зочных эскизов и оере- 
каіча ' их в коистірухтор- 
схое бюро и цехи студии 
для дальнейшей раз(ра- 
боткн 

Сдача конструкторских 
разработок, смет и спе- 
цж^аций по декора- 
шняи и постаиовочиоку 
инвентарю 

Подбор актеров по 
карпше и представление 
фсггопроб на утвержде- 
кие дирекции студии 


Режиссер-по- 
становшик, 
оператор, ав¬ 
тор сценария, 

^ коисультаит, 
хошозигор, 
звукооператор, 
художник 
Директор сту¬ 
дия, реиокс^- 
посташвщ^ш, 
директор ки¬ 
нокартины 
Режнооер, ди¬ 
ректор кино¬ 
картины 

Художник, 
оператор, ре- 
жиосер-поста- 

НОВШіЖ 

Директор оцу- 
дии, директор 
кинокартины 


Начальник 
коиотрухтор- 
ского бюро, 
директор кино- 
хартяны 
Режиссер-ПО 
становщих, 
ассистент 
.реоююсера 
(режяос^)). 


• По студиям респубшнканского подчинения в Мтшстерство кине¬ 
матографии союзной республики. 
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Продолжение 


№ 

п/л 

Содержание работы 

Срок ис¬ 
полнения 
со дня за¬ 
пуска кар¬ 
тины в 
подготови¬ 
тельный 
период 

Кто отвечает 

за исполнение 

Отметка 

об испол¬ 
нении 

И 

12 

13 

14 

45 

16 

Подбор н частичное 
«зготовлеиие (подгонка 
и т. д.) декораций, ко¬ 
стюмов и реквизита, не¬ 
обходимых для съемок 
актерских проб 

Представление ото- 

бракнык акпврокик проб 
на киношіенке (с фикса¬ 
цией грюга) на утверж- 
деіние янректсфу етудии 

Представление актер¬ 
ских проб на кинопленке 
на утверждение в Мини¬ 
стерство (кинемагтографии 
СССР* 

'Представление необхо¬ 
димых эскизов по музы¬ 
кальному оформлению 
картины директору сту¬ 
дии 

Предварительный ос¬ 
мотр и выбор объектов 
на натуре, их фотофяк- 
сация и представление 
на утвефіжідение директо¬ 
ру студии. Соогавлеіние 
2 ВОДНЫК информационных 
карт по .районам натур¬ 
ных съемок 

Начало репетиционной 
работы с актерами и 
утверждение календар¬ 
ного плана этих занятий 
(а случае включения этой 
работы в план подгото¬ 
вительного периода) 


Директор 

нннокартины 

Режисоер-по- 
■ стаиовщик, 
оператор 

Директор 

студии 

Композитор, 

эвукооператор, 

режиссеір-по- 

стаиоашэк 

Режиссер-по¬ 
становщик, 
оператор, да- 
ректар «шо- 
картииы 

Режиссер 

Ч 

4 


—-— > 

* Ло студиям іреспувпвцсаясжюго аодчинеиия в Министерство кине 
матографии союэнон рестублпки. 
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продолжение 



Содержание работы 


Срок яс- 
полнеаіня 
со дня за¬ 
пуска »ар- 
тшіы в 
подгоппо- 
тельный 
период 


Кто отвечает 


за наполнение 


Отметка 

об ИІСООЛ- 


Составлепяе подробных 
слисков всех необходи- 
иых для постановки кар¬ 
тины костюмов, реквизи¬ 
та и прочих материалов 
(с подробными описа¬ 
ниями) и передача их в 
производственно - техни¬ 
ческие цехи и отделы 
ртудаи для отбора, при» 
обретения, изготовления, 
проката • 

Изготовлеяве перво- 
очереідіных костюмов, 
реквизита и декораций 
(в сз^чаеі утверждения 
этой работы по омете 
указывается объем и| 
сроки отдельно по ко- 
сломам, реквизиту и де¬ 
корациям) 

Представление в пла¬ 
новый отдел всех мате¬ 
риалов для расчета гене¬ 
ральной сметы расходов 
по производству картины 

Разработка шстаиоэоч- 
кого плана и генераль¬ 
ной сметы постаіповки 
кинокартины и предстіав- 
ление ях после утверж- 
деяня директором студии 
в Министерство кине¬ 
матографии СССР** 


Директор 

квмокартины 


Начал ьшкя 
производогвен- 
но-техничесіккх 
цехов и отде¬ 
лов студии' 


Директор 

кшкокаргкны 


Начальник 
планового от¬ 
дела студии, 
директор ки¬ 
нокартины 


• Если на студии нет слецвальяого аппарата для этой работы, ее вы- 
іюлпиіст съемочная группа. 

** По стуішаям ресаублнкааского подчинения в Министерство кпне- 
штопімфіш союзной республики. 








Продолжеяве 


№ 

п/л 

Содержание работы 

(Ірок ис¬ 
полнения 
со дня за¬ 
пуска юар- 
тюіы и 

ПОДГОФОШ»- 

тельнъій 

период 

Кто отаеічает 

за П'стднеиие 

Отметка 

об испол- 

жнпн 

21 

22 

23 

Подготовка, оформле- 
няе и подшкзнве дого- 
ворш с работнііюаші 
группы на ідололшнтель- 
ное вознагіраж'денне (по¬ 
становочные), договорса 
с авФорои сценария, ак¬ 
терами, композитором, 

художником и т. д.; пред¬ 
ставление их на утвер- 
жде<кив директору сту¬ 
дим 

Окончание подготовіг 
телыюпо периода, про¬ 
верка и подёеідеіше ито¬ 
гов подіхзтовіителыіого 
периода 

Составление акта, пред¬ 
ставляемого на утверж¬ 
дение директору студи»! 


Директор 

кнінокарпты 

. Директор 
•кнгнокарти'иы 

Директор 

ікимокарптпгы 

- 


На проведение работ подготовительного периода съемоч- 
рой группе предоставляется соответствующее время, опреде¬ 
ляемое характером и степенью производственной сложности 
кинокартины, а также нормативами, утвержденными Мини¬ 
стерством кинематографии СССР для производства различ¬ 
ных кинокартин. 

Смета на (подготовительный период составляется только 
на затраты, связанные с объемом работ, проводимых в этот 
период, с приложением расчетов: 1) на зарплату съемочной 
группы; 2) на оплату актеров, приглашенных на пробы; 3) на 
эмопвдициюиные расходы по ©ыбору места натурных съемок. 

Все эти расчеты указываются в графе каждой статьи. 

Например. Пленка негативная. 5 актеров X 2 кандида¬ 
туры на роль X 50 метров = 500 метров X стоимость 1 метра 
пленки. 

Общие затраты по данной статье записываются в графе 
«сумма». 
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Смета на подготовительный период составляется по сле¬ 
дующей ({юрме: 


м 

п/л 

Наименование статей 

Сумма 

Прикечавяе 


1. Зарплата с начислениями 

а) Съемочной гр^утше. 

б) 'В>неіитатным работникам (по договорам) 

в) Актерам (па дни проб) ..... . . 

г) Дшачнительная зарплата съемочной 

пруппе .. 

д) Начисления «а зарплату. 

2. Материалы 

а) Плешса негатнівяая ИЗО (на пробу ак¬ 
теров) . 

б) Пленка ФОНО (на пробу актеров) . . 

в) Пленка позитивная для печати (на про¬ 
бу актеров) .. . 

г) Прочие материалы. 

3. Услуги цехов 

а) Постановочно- декораииівіных . 

б) 'Звукозашки. 

в) Лаборатории. 

г) Надписей. 

д) Ооветительного (включая элеистроонер- 

гмю).. 

е) Съемочной аппаратуры. 

ж) Монтажіюго . 

4. Транспорт 

а) Собствеаііный . 

б) Наемный. 

5. Экспедиции 

а) Суточные. 

б) Квартиірные . 

в) Проездные. 

г) П^ючие расходы. 

6. Прочие расходы ' 

7. Общестудийные расходы 


) 

ВСЕГО . . . 

Подпись 

194—г. 
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Календарный шлая подготовительных работ и смета под¬ 
писываются директором картины и режиссером-ностановщи- 
ком, письменно согласуются с плановым (планово-іпроизвод- 
ственным) отделом студни, заместителями директора студии 
по производству и материально-техническому обеспечению, 
после чего представляются на утверждение директору 
студіга. 

С момента утверждения директором студии календарный 
план становится основным документом, определяющим^ со¬ 
держание работы съемочной ігруппы в по-дготоиительный пе¬ 
риод, обязательным для всех отделов и цехов студии, свя¬ 
занных с вьиіолнением этого плана. 

• Директор студии обязан не реже одного раза в пять дней 
проверять выполнение календарного плана подготовительных 
работ по картине, немедленно принимая решения по всем об¬ 
наруженным неполадкам. 

Общий объем работ подготовительного периода опреде¬ 
ляется следующими основными этапами: 

I) разра^тка режиссерского сценария; , 

>2) разработка пообъектного (рабочего) сценария, монтаж¬ 
но-технических ведомостей (монтировочных листов) я рабочих 
планов; 

3) разработка постановочных эскизов; 

4) выбор актеров на главные роли и про.ведение проб на 
фото- и кинопленку; 

5) осмотр и вы^р мест натурных съемок; 

6) разра<к>тка музыкального оформления кинокартины; 

7) разработка постановочного плана и генеральной с.меты 
по проіиводству кинокартины. 

Разработка режиссерского сценария 

Главнейшей задачей подготовительного периода является 
разработка режиссерского сценария кинокартины. 

Эту работу выполняет непосредственно режисоер-поста- 
новщик в творческом содружестве с автором киносценария 
при участии оператора, художника и директора кинокартины, 
привлекая в случае необходимости эвукоопоратора, компози¬ 
тора, консультанта, своих ассистентов и помощников. 

Режиссерский сценарий представляет собою кннодрама- 
тургическое произведение, переводящее литературную (^рму 
авторского сценария на кинематографический язык кинокад¬ 
ров и звукозрительных сочетаний. 
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режиссерском сценарии постановщик должен найти 
кинематографическое решение темы, положенной в основу 
литературного сценария, разработать основную идею — со¬ 
держание будущей кинокартины, ее сюжетное построение, 
раскрыть линию так называемого сквозного действия произ- 
ведеіния, сформировать художественные образы героев кар¬ 
тины, не допуская, однако, отступлений от утвержденного 
литературного сценария, выходящих за пределы режиссер¬ 
ской трактовки. 

Для создания режиссерского сценария режиссер-постанов¬ 
щик должен обладать большими и глубокими знания.ми отобра¬ 
жаемой действительности, уметь правильно вскрыть и пока¬ 
зать в кинокартине основные тендещии и законы развития 
нашей эпохи. 

После тщательного и^чения литературного сценария и 
всех относящихся к нему іматеіриалов (личные бесе(ды, кон¬ 
сультации, литературные, изобразительные и прочие источники) 
режиссер-постановщик разрабатывает экспликацию картины, 
которая необходима не только для режиссера, но и для все^ 
го коллектива съемочной группы и киностудии. 

Режиссерская экспликация, хіарактеризуя будущее кино¬ 
произведение, состоит из следующих разделов: 

1) изложение основной идеи кинокартины и определение 
ее единого сквозного действия; 

2) режиссерская трактовка образов в их взаимосвязи 
(главных действующих лиц, эпизодических ролей и массовок); 

3) характеристика эпохи, обстановки и характера мест 
действия с описаінием декораций, обстановки, костюмов, рек¬ 
визита, грима, натурных мест съемки; 

4) описание операторских приемов и. работ художника по 
изобразительному оформлению кинокартины, а также описа¬ 
ние специальных видов съемки л методов их осуществления; 

5) объяснение характера імувыки п звукового оформления; 

6) описание схемы монтажного построения картины и при¬ 
емов монтажа; 

7) шложение особых производственно-постановочных при¬ 
емов, направленных к ускорению, рационализации и общему 
улучшению технологического процесса производства кино¬ 
картины *. 


* Для географіческиа кішохарпші арялагаегся (яшбание маршрута 
экспедиции, способов передвижелия и схематическая карта с указанием 
расстояний. 
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Сапоставлен'ие всех 'раеделов жспликацин, трактоваішых 
режиссером в соответствии с темой, должно показать наличие 
едагаого стоили решения будущей картины. 

Режиссерская экспликация должна быть положена в 
основу разработки режиссерского сценария, составляя орга¬ 
ническую часть художественноттехніического проекта кино¬ 
картины. 

Помимо собственно сценарной части (т. е. разбивки сюжета 
на кадры 'И планы в их монтажной последовательности, фор¬ 
мулировки изобразительного содержания этих планов, литера¬ 
турного текста и т. д.) 'режиссерский сценарий представляет 
собой окончательный план ^«рабочий чертеж») постановки, на 
основе которого проводится вся дальнейшая работа по проек¬ 
тированию и съемке кинокартины. 

Режиссерский сцена'рий должен содержать основные дан¬ 
ные о 'всех объектах съемки, съемочных точках, планах, ко¬ 
торыми будет огіиматься каждый кадр, характере звукового 
оформления {музыка, дикторский текст, шумы) и оовещания 
(световая комлозиций кадра), способах съемки и озвучания, 
полезном метраже каждого кадіра, порядке монтажа и т. д. 

На ооновании режиссерского сценария разрабатываются 
монтажно-технические 'ведомости, постановочные эскизы, про¬ 
екты декораций, проектный расчет необходимых материалов, 
выбираются места натуры, определяется потребная мощность 
производственно-технической базы, вычисляется общая стои¬ 
мость постановки кинокартины. 

Утвержденный в сооггветствующем порядке режиссерский 
сценарий является ѳдиінственньрм директиівным документом, 
в абсолютно точном соответствии с которым должна произво¬ 
диться съемка кинокартины. 

Согласно постановлению СНК СССР от 23 марта 1938 г., 
киностудіни «е имеют права вносить какие бы то ни было нз- 
менеішя в утвержденные режиссерские сценарии без санкции 
Министра кинематографии СССР. 

Съемочная группа 'и киностудия обязз'ны строго следить 
в процессе проаіэводства за тем, чтобы съемки каргиіпы шли 
в точном соочветствип с утвержденпьгм режиссерским сцена¬ 
рием. 

С производственной точки зрения замысел режркхера, на¬ 
шедший отражепие в режиссерском сценарии, должен быть 
прошиан мероприятиями, нап'равленны.ми к экономному осу¬ 
ществлению постановки без ущерба для ее художественного 
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качестоа, к сокращению сроков производства картины, недо¬ 
пущению излишних экспедиций, постройки излишне сложных, 
дорогостоящих и імногочисленіных съемочных объектов, деко¬ 
раций, а стало быть, к общему удешевлению стоимости произ¬ 
водства картины. 

Нередко для съемки объектов с очень малым метражем 
(25—35 л) намечаются постройки сложных декорационных со¬ 
оружений стоимостью в десятки тысяч рублей. Между тем 
затраты могут быть снижены во много раз, есліи режиссер- 
схи.м сценарием будут предусмотрены комбинированные (ма¬ 
кетные) съемки, значительно удешевляющие стоимость про'из- 
водства картины. 

Режиссерские сценарии разрабатываются по едиіной форме, 
утвержденной Министерством кинематографии СССР. Тща¬ 
тельно отпечатанный и прокорректированный сценарий должен 
быть сброширован и переплетен. На первых шести листах рѳ- 
жіиосерского сценария из.аагаются общие данные о кинокар¬ 
тине (состав съемочной группы, сводные и раздельные таб¬ 
лицы и т. д.). 

■На нервом листе сценария нечаталотся; фаіми'лия 
режиссвра-постановщиіка; название 'кинокартины; название ки- 
йосгудии; год производства. 


Р«ж«ссер постаяовшіик _ 


и.гіоанііе кинокартины 


(режиссерский сценарий) 

киностудия___ 

194_г. 


На втором листе сценария печатаются: фамилии авто- 
)).( аіензгрия, режиссера-постаіновщика, режиссера (в том ч»с- 
л«' но отдельным виідам съемок), оператора, композитора, 
художника, гримера, монтажера, консультанта, директора 
кинокартины. 
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Автор сценария ....—.. , ________ 

Режнссер-лостаяовщіік --—... 

Режиссер ____ 

Режиссер по комбинированнші съемкам <ііто мультипликации и т. д.) 


Оператор ———— 

Композитор _ 

Художник _ 

Гршер - 

Монтажер__— 

Консультант_ 

Директор кинокартины 


На третьем листе сценария печатается список акте* 
ров-исполнителей основных ролей. 


№ 

Роль 

фамилия 

Из какого 

п(п 

актера 

театра 



На четвертом листе сценария печатаются данные о 
метраже кинокартины по видам съемок и декорациях в па¬ 
вильоне. 


Метраж кинокартины 


метров. 


Из них; 


1) павильоны 

2) натура 


3) комбинированные съемки 

4) мультипликация_ 

5) надписи__ 


м 

м 

м 

м 

м 


I, Декорации в павильоне 


№ 


Название 

объекта 


Метраж 


Приме- 
чаше 
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На пятом листе сценария печатаются даЙные о 
декорациях на нат'уре, коаібин'ированяых и специальных съем¬ 
ках и мультипликации. 


II. Декорации на натуре \ 

я/п 

Название объекта 

Медрамс 

Прамеяаяив 

• 

ИТОГО _ 

III. Комбинированйые и специ 

альные съем 

метров 

ки 

№ 

п/л 

Название объекта 

МеПіраок 

примечание 


ИТОГО _ 

, ІѴ.'М'ультнплнкаі 

зии 

Укезывакугся, 
какие имение 
способы съе¬ 
мок применя¬ 
ются 

метров 

№ 

п/л 

Название объекта 

Метраж 

Піжмечаиие 


» 4- 

ИТОГО _ 


метров 
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шестом листе сценария — список музыкальных 
•номеров. 


Список музыкальных номеров 

X» 

п/л 

Название номера 

Характер 

ясполяония 





На седьмом и последующих листах печатается 
собствеино режиссерский'сцешрий (текст) по следующей 
форме. 


о. 

«І 

ж 

Место 

хействна 

План 

X 

т 

41 

г 

Содержание кадра 

(изображение, 
текст речи, мон¬ 
тажные стыки) 

Звукоофор- 

млепие* 

(музыка, шумы) 

Способы съемки 
и оэвучанвя 

Примечание 

съемка 

кадра 

озву¬ 

чание 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 











Первая граіфа — «№ кадра»; в ией указывается общая для 
всего сценария порадковая нумерация кадров. Вторая графа— 
«Место действия», в которой указывается «аэвание объекта и 
место съемки (натура, павшіъои, площадка и т.п.). Третья гра¬ 
фа — «План»; в эту графу записывается одределеиие плана, 
которым данный кадр будет сниматься (крупный, средний, об¬ 
щий). Четвертая грак^ — «Метраж»; длительность кадра (дей¬ 
ствия, отражаемого в данном кадре), определяемая (режиссе¬ 
ром точно, по секундомеру. 

Сумма метража всех кадров сосгга'вляет общий метраж 
карпіны, который необходимо плаиировать соответственно 
категории картины по метражу, применительно к следующей 
юласс'нфикации: 
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Катепория 
' ктюкар- 
тины по 
метрамсу 

Кллмче- 
стао ча¬ 
стей 

Метраж в 

метрах от—до 

Обычное наименование 

I 

1 

до 300 

Одночастные 

и 

2—3 

550—90С 

Короткометражные 

ІИ 

4—7 

1 200—2 100 

Поотоме-фажные «аучно-по- 
пуляріные, хроникальные и 
детские 

IV 

8—9 

2 400—2.500 

Полнометражные художест¬ 
венные н научно-художест¬ 
венные 

V 

9 и более 

свыше 2 500 

Сверх лнм-игтные 


Метраж киисжарти'ны V категории (оверхлигмитные) плаял- 
руется таіько іпри наличии предваірительного письменного ^раз- 
решекия Министра кинематографии СССР. 

Пятая графа — «Содержание кадра». В этой графе кадр эа 
кадром последовательно излагается авторский киносценаірий 
в > р е ж и с с е р с к о й разработке, т. е. описание кадра, 
места действия, обстаіновки, аремени действия, само действие 
с точным, окончательно отредактированным текстом речи 
(диалопт, дикторский текст и т. д.); указываются необходимые 
монтажТіые стыки изображения (затемнения, диафрагмы ит. д.). 
Некоторые режиссеры прилагают к режиссерскому сцеиар'ию 
графические зарисовки каждого кадра, которые значительно 
помогают точному и подробіному представлению о кадре, ха¬ 
рактере его построения, его композиции. 

Шестая графа — «Звукооформление». В этой графе указы¬ 
вается характер музыкального оформления и «сполнителіи, а 
также характер шумов”, сопровождающих изображение. 

Седьмая и восьмая графы — «Способы съемки и озвуча¬ 
ния». В седьмой графе записывіаются способы съемки кадра 
(нормальный, перспективное совмещение, рирпроекция, рапид- 
съемка и тд.), в восьмой —способы озвучания (синхронная 
запись, тонировка, синхронная запись с последующим наложе¬ 
нием .чузьпси или шумов и т. д.). 

В девятую графу — «Примечание» режиссер записывает 
особые указания по съемке картины, не предусмотренные 
типовой формой режиссерского сценария, дает пояснения про- 


43 











изводственного характера по каждому кадру, о характере 
освещения и т. д. . ч 

Для большего удобства при'^заіюлнении соответствующих 
граф режиссерского сценария обычно пользуются Стандарт¬ 
ными сокращенными обозначениями: 


1. Место съемки 

Нат. .— иатура 

Пав. — павильон 

Площ. — площадка при студии 
Дек./нат, — декорация на натуре 

2. Планы 

КП — крупный план 
СП — средний план 
ОЛ — общий план 

3. Монтажные стыки 
изображения 

Зтм — затемнение 

Дфр. — диафрагма 

Втс — вытеснение 

Нпл — наплыв 

4. Музыка (исполнителя) 
шумы 

Симф. — симфонический 
бркестр 

Анс. — малый оркестр 
Джаз. — джаз-оркестр 
Фп. — рояль (фортепиано) 
Духов. —‘ духовой оркеотр 
Солист —» один исполнитель 
Ш — шумы 

5. Способы съемки 
Норм. — нормальный 
Пнр. — панорама 


Движ. — съемка с движения 
Совм. — перспективное 
совмещение 

Рир. • — съеліка с рир¬ 
проекцией , 

Транс. — транспарантная 
съемка ' 

Д(Ч>ис. — съемка с последую¬ 
щей дорисовкой 
Макет — съемка макета 
Рапид — рапидсъемка 
Цейтр. — цейтраферная съехиа 
Авиа — авиасъемка 
Микро — микросъемка 
Макро — макросъемка 
Поідсв. — съемка на натуре 
с подсветкой 

Спец. № — специальный способ 
съемки — № эскиза. 

6. Способы озвучания 
С —* синхронная запись 

Т — последующее озву¬ 

чание 

Ф — предварительная за¬ 
пись фонограммы для 
так называемой «чер¬ 
ной» съемки , 

С -|-Т —‘ синхронная запись 

с последующим нало¬ 
жением музыки. или 
шумов 


В, я^чале..кажд ого..об:ыжта. реж»ссерск9го.,сцеваріИія . ДОЛ ж4 
но быть дано _кр^таое <^сание„ фрна^(обстановкщ_и_окруже- 
нйя),Гна‘ то действие. 

Например: 

Объект: «Море» ^натура). 

Описание фона": 'Бурное] море. Свинцовые тучи покрыли 
небо, только у самого ^горизонта чуть белеет светлая полосах 
“Т'' Описание дёйствия'в кадре,: Прямо^на аппарат, движется 
тор'педньійяіатерІ'',за^ в ^глубине другие. « • 

Ниже приводим выдержку из режиссерского сценария, 
уточненного’в ’ча'стй разбивки по графам формы. 
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1 Море ОП 
1 (иагура). 


Торпед- КП 
ный ка¬ 
тер (на¬ 
тура). 


Торпед- СП 
«ый ка¬ 
тер (на¬ 
тура). 


Торпед- СП 
«ый ка¬ 
тер (на¬ 
тура). 


■Рздио- 

(шаилБ- 

<ж). 


«ЗА ТЕХ, КТО В МОРЕ» 
Режиссерский сценарий 
(Отрывок) 




Сначала 
рев мо¬ 
тора, ІЮ- 
степепно 
возни¬ 
кает му¬ 
зыка. 


Музыка. 


СИ5ГГЬ с 
радом 
идущего 
катера. 


Аашарат 
яа кате- 
ре. 


Кадры с 
3 по 9 
служат 
фоном 
для тит¬ 
ров кар¬ 
тины. 


То же 


чи 




















продолже ни е 


Содержание 


5 I 5 & 

2 4 С 2 



съемка озвуча- 
кадра ние 


6 Торпед- ОП 4 Покачиваясь дрохо- Музыка, 
ный ка- дит вдоль катера 

тер (на- боцман Будков. Ве- 

тура). тер рвет на «ем оде¬ 

жду. 


Торпед¬ 
ный ка¬ 
тер (на¬ 
тура). 


8 Море 
(натура). 


Море 
(натура). 

10 Пирс 
(натура). 


И Пирс 
(натура). 


Впередсмотрящий 
.зорко наблюдает 
пространство, ла- 
дозіью руки сніамает 
брызги, слепящие 
еіиу глаза. 

Идут торпедные ка- 
теры—то провалива¬ 
ясь в пропасть вол¬ 
ны, то взлетая на ее 
гребень. 

Катеры постепеаию 
теряются вдали. В 
кадре опять волны. 

Бурное море. Свин¬ 
цовые тучи. В кадре 
показывается шесть 
торпедных катеров. 
Оніі приближаются 
к аппарату. 
Открывается пирс. 
Торпедные катеры 
направляются к не¬ 
му. 

(Нші.) 

(Нпл.) Аппарат дви¬ 
гаете я ннмо прохо¬ 
дящих к пирсу кате¬ 
ров. Видны номера. 
Катеры с хода под¬ 
валивают, резко тор¬ 
мозя у самого пир¬ 
са. Несколько крас¬ 
нофлотцев на пирсе 
принимают шварто¬ 
вы. Аппарат остана¬ 
вливается возле них. 


Кадры с 
3 по 9 
служат 
фоном 
для тиг¬ 
ров кар¬ 
тины 
То же 


Музыка 
посте- 
пел но пе¬ 
реходит 
в шум 
моторов 
торпед¬ 
ных ка¬ 
теров. 


Звуки 
заглуша¬ 
емых мо¬ 
торов и 
слова 
комапды. 


Сверху 














Продолжен 




С.:? 


Содержание 

кадра 


12 


13 


М 




Пирс 
(інадура). 


Пирс 
(иатура). 


Пирс 

(натура). 


ОП 


ЮП 


ОП 


Один из краонофлот- 
цсв, затягивающих 
швартовы, кивнул 
головоА в сторону 
подошедших кате¬ 
ров, улыбнулся и го¬ 
лосом, напоминаю¬ 
щим простуженный 
бас, оказал: 

— Молодцы! Уз¬ 
наю мазсспмовцев по 
почерку! 

(С движевшя.) 

> Команда выстраи- 
веется на пінрсе. 
Рекало докладывает: 
—Товарищ командир 
отряда! Отряд по- 
строеиі 

Максимов: — Воль¬ 
но! 

Возле строя каші-І 
таи-лейтеиаігг Мак-] 
СИМОВ. На нем реі^ 
лам. покрытый брыз¬ 
гами воды. Рядом 
старший лейтенамті 
Рекало, Оба злые. 
Максимов ходит. ■ 
Максимов (с..ТИХОН 
яростью); — Кон¬ 
статирую факт.Впе|ѵ 
вые за мою практи¬ 
ку скис мотор. Два 
часа сорок восемь 
шіиу'Т мотористы 
ухіггрились валам- 
даться с устране¬ 
нием аварии. 

Понурьте -мотори¬ 
сты неловко пере¬ 
ступают с моги на 
ногу, смотрят вниз 


в 


й I 


сЗ 


Споссбы съемки 
и.озвучаняя 


съемкі 

кзпра 


озвуча¬ 

ние 


Движ. 


Примечание 









Место 

дейсгвЕя 


1 і 

; 2 ё 

' 

Я 

Соцержааше 

О о 
* ф « 

г; 

Р 

4> 

кадра 


с 




15 


16 


17 


.Пирс 

(яатура). 


Ппік 

(натура). 


Пирс 

(натура) 


СП 3 


СП 10 


СП 


10 


В сторсиа стоят 
группа красяофлогг* 
цев, встречающих 
катера. Они тоже 
удивлены и растеря¬ 
ны. 

Максимов перевел 
взгляд в сторо^ мо¬ 
тористов. 

Максимов: Мото¬ 

ристам стыдно смо^ 
реть ше в глаза.".. 
Отрадный признак I 
Одяако... (посмотрел 
на Рекало) ...неболь¬ 
шая честь командо¬ 
вать таквм кораб¬ 
лем. 

Лицо Рекало так¬ 
же вытягивается. 
Максіііюв: Больше 
мне нечего сказать... 
Распуститьі 
Он отворачивается. 
Подходит к бочке, 
закуривает. 

Команда быстро 
расходятся. Боцман 
гровит ім кулаком. 
Потоптавшжь на ме¬ 
сте, нерешительно 
подхоивЕГ. к Макс»- 



Способы съемки 
и озвучания 


съемка 

озауча* 

кадра 

ние 


т 



Слышна 

хюмаіцда: 

«Разой¬ 

дись». 


Пнр. 


С 


мову. 

Будкоа: Стоградус¬ 
ный разговор вышел, 
товарищ капнгган- 
лейгёиант, 

Максимов молчит. 
Будков (пытаясь 
шутить): Отпарили 
моторіистові 
Максимов: А вы че¬ 
му радуетесь? Как 
бы я я вам не всы- 
палі 













№ кадра 



18 Пирс СП 12 
(натура). 


19 Пирс 
(яаі7ра). 


Содержал не 


Будков (оторопел): 
ЕпноватІ 

Максимов: То-то. 

Все виноватыі 
Будков отошел. 

Подошел Рекало. 
Стараясь услокоить 
раздражение Макси¬ 
мова, сказал: 

— Погодка-^ — 
■ шесть баллов. Пре¬ 
жде в такую не хо¬ 
дили. А ты не (рас¬ 
страивайся. Не бой 
жеі УченьеІ 
Максимов (резко): 
Ученье? А если бы 
немец? Остались бы 
у ііего н хвосте и 
будьте здоровы. Не 
дотналі Может быть, 
ван нравится рас¬ 
сматривать немцев 
со стороны хвоста? 
А мне — інеті 
Рекало йе находит 
слов для ответа. 

СП 10 Максимов (мягче): 
А если сказать ло 
прзіцце, на эту ава¬ 
рию надо было ча- 
'сов... шесть поло¬ 
жить... Мотористы— 
молодцы! 

Рекало (примиряю¬ 
ще): Комдив учтет 
обстоятельства... 

‘ Макснмоів: Комднв- 

то учтет (вздоіхінул). 
А я ведь проверял 
готовность отряда к 
решению более сло¬ 
жных задач. (Вдруг 



4 


49 


Примечание 












а 

1 

2 е 

^ 41 

План 

м 

1 

20 

4 

Пирс 

(натура). 

КП 

1 

21 

Кабинет 
Харито¬ 
нова (па¬ 
вильон) 

СП 

8 

22 

Кабинет 
Хзірйто- 
нова (па¬ 
вильон). 

( ■ 

1 

1 

СП 

,1 

3 


Сод««ржанле 

кадра 


улыбI^улся). Да! А 
что Софья Пвтроана 
скаж€Т? 

Рекало (хлоішузсе* 
бя по лбу); Со^ья 
Петровна!.. , 

Оба начинают не¬ 
ожиданно хохотать. 
Рехдло смотрит на 
часы. 

Часы показывают 9. 

Стенные часы пока¬ 
зывают 9.30 Слышен 
удар часов, потом 
голос Софьи Петроів- 
ны. Аппарат спу¬ 
скается аниз. Софья 
Петровна грозно 
смотрит «а часы. 

Софья Петровна: 
Как хочешь, капитан 
вгорого ранга, а я 
твоих «фидеров раз¬ 
несу... Осазано было 
приходить к девяти. 

Харитонов (оюясь): 
А ты ЕХ под суд от¬ 
дай! 

Софья Петровка; И 
отдам! В следующий 
раз! 

В креслах Г<фелова 
и Лишев. 

Горелова (наклоня¬ 
ясь к Лишеву, тихо): 
Выручайте товари¬ 
щей... 

Лишев (тихо): Слу¬ 
шаюсь! 

Лишев встает с ме¬ 
ста. , 

и т. д . 


Удар 

часов 
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Звуко- 

офоршіеняе 















На последнем листе режиссерского сценария после окон 
чания текста печатается: 


КОНЕЦ 


Рг-^ГП ,, . 

ЫРТрПЯ 

Директор студим 


(псмшісь) 


Режиосе^постамовшмк 

Оператор 

(лодаись) 

(подпись) 

Директор кшкжаіртвны 


(подпись) 



ГОШ 

гор. 



Разработанный по такой форме режиссерский сценарий 
вместе с приложениями * обсуждается в коллективе съемоч¬ 
ной группы и поступает от нее (в установленные сроки) в 
дирекцию киностудии, где обсуждается на Художественном 
совете и на производственно-техническом совещании при 
дирекции, и в окончательной редакции в количестве не менее 
двух экземпляров направляется на утверждение Министру 
кинематографии СССР (через соответствующее главное уп¬ 
равление). 

Утверждеяный Мннистроім кинематографии СССР, прош¬ 
нурованный и скрепленный гербовой печатью‘‘Министерства, 
режиссерский сценарий поступает на киностудию, где под- 
линиик хранится в сейфе, а копии, заверенные дирекцией ки¬ 
ностудии, поступают для работы в съемочную группу и соот¬ 
ветствующие отделы и цехи студии,. 

Разработка пообъектного (рабочего) сценария, монтажно- 
технических ведомостей (монтировочных листов) и рабочих 

планов 

Для разработай постановочных эскизов, определения ко¬ 
личества действующих лиц (роли, эпизоды, массовка), выбо- 
)»а мест натурных съемок, разработки постановочного плана 


* Экспликация, монтажво*технические ведомости, посгаиочочиые эски- 
(ім, пробы актеров в т. д., в которых оговорен и охарактеризован весь 
ііб'ьсм технических сооружеаінй в декораций, описаны все объекты (вклю- 
міін экспедиции и натурные съемки), оговорены все технические условия 
II ііолсобііые приспособления, необходимые для съемки, указаны места, 
х/і|)пктср н продолжительность музыки, звукооформления и шумов. 
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и ге»еральяой сметы производства кинокартины леобходіимо 
состэвлеігае пообъектных монтажно-технических ведомостей. 

Монтажно-техническая ведомость представляет собой вы¬ 
борку из режиссерского сценария номеров всех кадров по 
каждому объекту, снимаемых в одной декорации (или на од¬ 
ном натурном месте), с вьшиской всех условий производства 
работ по подготовке объекта и его съемке. 

Монтажно-техническая ведомость является паспортом 
объекта, в который заносятся все данные, определяющие ра¬ 
боты, производимые по этому объекту, количество дней 
постройки и разборки декораций (в павильоне, на пло¬ 
щадке и на натуре в экспедиции), площадь декорации, ха¬ 
рактер съемки (С, Т, Ф), вид съемки, технические приспо¬ 
собления, необходимый транспорт, услуги электроцеха и коли¬ 
чество потребной электроэнергии, место съемки (номер па¬ 
вильона, адрес места натуры), количество дней съемки, рабо¬ 
чий и полезный метраж негатива изображения и фонограммы, 
перечень действующих лиц (роли, эпизоды, массовки) их коли¬ 
чество по дням съемки и загрузка, список гримов, реквизита, 
бутафории, мебели (кроме описанного в проектах декораций), 
обстановки рабочего места режиссера, пиротехники и прочего 
материального обеспечения съемочных работ в данном 
объекте. 

Монтажно-технические ведомости * составляются на спе¬ 
циальных листах и являются основным) приложением к по¬ 
становочному плану и генеральной смете постановки, без 
которых, с одной стороны, невозможно разработать точные 
планы и смету, а с другой, нельзя их проконтролировать. 
Кроме того, монтажно-технические ведомости — основной 
документ, по которому осуществляется практическая работе 
съемочной группы по подготовке к съемке каждого объекте 
и сама съемка. 

Монтажно-техническая ведомость должна полностью ох 
ваты'вать все данные по объекту и материальное обеспечена 
его всеми видами снабжения и услуг самой группы, цехо) 
студии и сторонних услуг. 

Для разработки режиссером монтажно-технических ведо¬ 
мостей применяется изготовление «пообъектного сценария». 
Пообъектным сценарием ** называются выборки из режиссер¬ 
ского сценария, в которых все кадры, снимаемые в определен 


* Иначе ошибочно называемые «монтировочными листами». 
Иначе именуемый «оаібочим сценарием». 
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ной декорации или на одном натурном месте и относящиеся 
к одному съемочному объекту, объединены на одном листе 
сценария. Для этого один экземпляр режиссерского сцеиария 
разрезается ножницами по эпшо'дам и кадрам, снимаемым в 
разных декорациях или натурных местах. Затем вырезки со¬ 
бираются по объектам (декорация, натура) и подклеиваются 
на листы твердой бумаги или тонкого картона. 

Разбитый по объектам режиссерский сценарий представ¬ 
ляет собой собрание всех без исключения кадров сценария, 
но изложенных не в их сценарно-монтажной после до ватель- 
носііи, а в съемочном порядке по конкретным объектам 
съемки. 

Работы ло изготовлению ладписей, съемке рирпроекции, 
комбинированным съемкам и съемкам мультипликации, вы-і 
полняемые цехами киностудии, аэросъемки и специальные 
виды съемок, изготовление фонограмм для «черной съемки»’ 
работы по последующему озвучанию и тонировке, выпол¬ 
няемые вне декораций и натурных мест основных съемок н 
прочие работы, не совмещаемые с работами по основным де¬ 
корациям и натурным местам, выделяются в отдельные мон¬ 
тажно-технические ведомости в соответствии с их специфи¬ 
кой (по цехам, выполняющим заказы, по исполнителям 
и т. п.). 

Листы пообъектного сценария делятся на четыре основ¬ 
ных раздела; 

1) съемки в декорациях в павильонах киностудии; 

2) съе.мки на натурной площадке па территоріш кино¬ 
студии; , I . I 

3) съемки на натуре, в экспедициях; 

4) прочие работы, выполняемые как по заказам в цехах 
и специальных мастерских киностудии (мультипликация, мик¬ 
ро-макросъемки, рирпроекция, титры и пр.), так и на стороне 
в смежных предприятиях фильмового и другого производства 
(рирпроекция в других студиях, макетные работы, специаль¬ 
ные виды съемок, работы, осуществляемые в научных лабо¬ 
раториях и пр.) или по тем или иным причинам, не входя¬ 
щие в первые три раздела. 

Каждый пообъектный лист этого сценария получает поряд¬ 
ковый номер, и далее по нему разрабатывается отдельная на 
каждый объект монтажно-техническая ведомость, нумеруемая 
'ОМ же номером. 
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Лист пообъектного сценария является основой для тща¬ 
тельной разработки пообъектной монтажно-технической ве¬ 
домости и выписки в нее всего материального обеспечения 
объекта, определения времени, потребного на съемку его, н 
описание всех справочных данных. 

Для примера приведем разбивку на листы пообъектного 
сценарного отрывка режиссерского сценария «За тех, кто в 
море», охватывающего кадры № 1— 22 . 

ПООБЪЕКТНЫЙ СЦЕНАРИЙ 
ПО КИНОКАРТИНЕ сЗА ТЕХ, КТО В Л\ОРЕ» 


Лист № I. Кадров 3. Метраж 18. Натура. Объект «Мор€> 


1 

2 

3 

В 

5 

6 

В 

8 

9 

1 

Море 

(натура) 

ОМ 

6 

Бурное море. Свіиі- 
цовые тучи покрыли 
небо, только у само¬ 
го горизонта чуть бе¬ 
леет светлая полоса. 
Прямо ш аяттарат д.вн- 
жется торпедный ка¬ 
тер, за ним в глуботе 
другие. 

Сначала 
рев мото¬ 
ров, по¬ 
степенно 

возникает 

•музыка. 


Т 

Снять с 
рядом 
идущего 
катера. 

8 

Морс 

(натура) 

оп 

5 

Идут торпедные ка- 
торы, то проваливаясь 
в пропасть волны, то 
взлетая «іа ее гребень. 

То же 


Т 

Кадры с 
3 по 9 
служат 
фоном 
для тлт- 
КМІ ккно- 
картниы. 

9 

Море 

(натура) 

ОП 


Катеры постепенно 
геряются вдаля. В 
кадре опять волны. 

Музыка. 

■ 


Т 

То же 
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ПООБЪЕКТНЫЙ СЦЕНАРИЙ 
ПО КИНОКАРТИНЕ <ЗА ТЕХ. КТО В МОРЕ» 

Лист № 2. Кадров 5. Метраж 23. Натура. Объект «Торпедный катер» 


1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

2 

Торпед¬ 

ный 

катер 

(натура) 

КМ 

4 

іВ рубке калитап- 
лейтеваііт Максимов. 
Это молодой офицер 
пет 28. Простое рус¬ 
ское лицо, ясные, свет¬ 
лые піааа. Брызги и 
ветер бьют ему в ли¬ 
цо. Однако, он улы¬ 
бается. Очевидно, ему 
по духу эта м.орская 

СТИХІІЯ. 

Музыка. 


т 

Аппарат 
иа катер. 

3 

Торпед¬ 

ный 

катер 

(натура) 

СП 

5 

Рядом с пулеметом 
краснофлотец. Ворот¬ 
ник поднят, глаза ту¬ 
рятся на ветру. 

»« 


Т 

Кадры с 

3 по 9 
служат 
фоном 
для тит¬ 
ров кино¬ 
картины. 

4 

Торпед¬ 

ный 

катер 

(натура) 

СП 

4 

Мотористам трудно 
работать из-за качки, 
они вынуждены все 
время хвататься за по¬ 
ручни. 

• » 


т 

То же 

6 

Торпед¬ 

ный 

катер 

(натура) 

оп 

4 

Покачиваясь, прохо¬ 
дит вдоль катера боц¬ 
ман Будкоа Ветер 
рвет на нем одежду. 

• • 


т 

•• 

7 

Торпед- 

4ІЫЙ 

катер 

(натура) 

КП 

6 

Впередсмотрящий 
зорко наб.чюдает про¬ 
странство, ладонью 

руки снимает брызги, 
слепящие ему глаза. 



т 

И 


ПООБЪЕКТНЫЙ СЦЕНАРИЙ 
ПО КИНОКАРТИНЕ «ЗА ТЕХ, КТО В МОРЕ» 

Лист № 3. Кадров ІК Метраж 76. Натура. Объект «Пирс» 


1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

10 

Пирс 

(«лтура) 

ОП 

7 

Бурное море. Свип- 
цовые тучи. В кадре 
показывается шесть 
торпедных катеров. 

Они приближаются к 
аппарату 

Музыка 
постепен¬ 
но пере¬ 
ходит в 
звук мо¬ 
торов 

Пир 


Сверху 
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Продолжение 


1 2 


11 Пирс 
I («атура) 


12 Пирс 
(натура) 


13 Пирс 
(натура) 





ОП 8 


Открывается пирс. 

Торпедные катеры на¬ 
правляются к ігему. 

(Нпл.) 

(Нпл.) [Звуки за-'дпі-л<) 

Аппарат двигается глушае- 
мимо подходящих к мых мо- 
пнреу катаров. Видны торов іі 
номера. Катеры с хода слова ко- 
подвалнваіот, резко манды, 
тормозя у самого пир¬ 
са. Несколько крас¬ 
нофлотцев на пирсе 
принимают швартовы. 

Аппарат останав-лн- 
вается возле иих. 

Один «3 краснофлот¬ 
цев, затягивающих 
швартовы, кивнул го¬ 
ловой в сторону подо¬ 
шедших катеров,улыб¬ 
нулся и голосом, на¬ 
поминающим просту¬ 
женный бас, сказал: 

— Молодцы! Узнаю 
максимовцев по по¬ 
черку! 

(С движения.) л 

Команда выстраи¬ 
вается на пирсе. 

Рекало докладывает: 

— Товарищ командир < 
отряда! Отряд по¬ 
строен! 

Максимов: Вольно! 

Возле строя капи¬ 
тан-лейтенант Макси¬ 
мов. На нем реглан, 
покрытый брызгами 
воды. Рядом старший 
лейтенант Рекало. Оба 
злые. Максимов хо¬ 
дит. 


Движ С 


56 















П родолжен и е 


1 

2 

3 

0 

5 

6 

В 

8 

9 

14 

15 

16 

17 

Пирс 

(«атура) 

Пирс 

(натура) 

Пирс 

(«атура) 

Пирс 

(натура) 

ОП 

СП 

СП 

СП 

2 

3 

10 

10 

Максимов (с тихой 
яростью): Констати¬ 

рую факт. Впервые за 
мою практику скис 
мотор. Два часа сорок 
восемь минут мото¬ 
ристы ухитрились ва¬ 
ландаться с устране¬ 
нием аварзш. 

Понурые мотористы 
пеловко переступают 
с аюгп па ногу, смот¬ 
рят вниз. 

В стороне стоит 
группа краснофлотцев, 
встречающих катеры. 
Они тоже удивлены и 
растеряны. 

Мэкси.мов перевел 
взгляд в стороіцу мо¬ 
тористов. 

Максимов: Мото¬ 

ристам стыдно смот¬ 
реть мне в глаза... От^ 
радный признак! Од¬ 
нако... (посмотрел яа 
Рекало)... небольшая 
честь командовать та¬ 
ким кораблем. 

Лицо Рекало также 
вытягивается. 

Максимов; Больше 
мне отчего сказать... 
Распустить! 

Он отворачивается. 
Подходит к бочке, за¬ 
куривает. 

Команда быстро 

расходится. Боцман 
грозит им кулаком. 
Потоптавшись на мес¬ 
те, нерешительно под¬ 
ходит к Маюаіімову. 

Слышна 

команда 

«Разой¬ 

дись». 

Пир 

Т 

Т 

С 

С 
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2 


3 


5 


Парс СП 
(натура) 


Пігрс ! СП 
(нэтура) 


I 


Будков; Стоградус¬ 
ный разговор вышел, 
товариах капитагн-лей- 
тенант. 

Малснмов молчит. 

Будков (пытаясь шу- 
■тать): Отпарили мо- 
торнстчж. 

Максимов: А вы че¬ 
му радуетесь? Как бы 
я и вам не всыпал! 

Будков (оторопел): 
Віиноват! 

Максимов; Тіо-го. 
Все виноваты! 

Будков отошел. 

12 Подошел Рекало. 
Стараясь успокоіггь 
разаражеяяе Максіь- 
исюа, сказал; 

— Погодка-то — 
шесть баллов. Прежде 
в такую не ходили. А 
ты не расстраивайся. 

’ Не бой же! Ученье! 

Максішов (резко): 
Ученье? А если бы 
немец? Остались бы 
у него в хвосте и 
будьте здоровы! Не 
догнал! Может быть, 
вам нравится рассма¬ 
тривать немцев со сто¬ 
роны хвоста? А МНС — 
нет! 

Рекало не яаходит 
слов для ответа. 

10 Максимов (мягче): 
А если сказать по 
правде, на эту аварию 
надо было часов.... 
шесть положить... Мо¬ 
тористы — молодцы! 















5 

О) 

7 

00 

О) 


Рекало (пркииряю- 
ше): Комдіів учтет об¬ 
стоятельства... 

Максимов: Комдив- 
то учтет (вздохнул). 
А я ведь проверял го¬ 
товность отряда к ре- 
шеінпо болею сложных 
задач. (Вдруг улыб¬ 
нулся). Ла, а что 
Софья Петровна ска¬ 
жет? 

Рекало, (хлопнул 
себя по лбу): Софья 
ПетровнаІ,. 

Оба начинают неожи¬ 
данно хохотать. Ре¬ 
кало смотрит на часы. 

Часы показывают 9. 



ПООБЪЕКТНЫЯ СЦЕНАРИЙ 
ПО КИНОКАРТИНЕ «ЗА ТЕХ, КТО В МОРЕ» 

Лист № 4. Кадров 1. Метраж 4. Павильон. Оъект «Радиорубка» 



5 

6 

В радиорубке болта- ^ 
ет не меньше. Радист 
крепко прижался ту¬ 
ловищем к столу, дву¬ 
мя руками придержи¬ 
вает шушннки. 

Муаьпса. 




Кадры 
с 3 по 9 
служат 
фміом ’ 
для тит^ 
ров кзпіо- 
каргпшы. 
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ПООБЪЕКТНЫЙ СЦЕНАРИЙ 
ПО КИНОКАРТИНЕ «ЗА ТЕХ, КТО В МОРЕ» 

Лист № 5. Кадроо 2. Метраж 11. Павильон. Объект «Кабинет 

Харитонова» 


8 


21 : 


Кабігнет 
Харито¬ 
нова (аа-| 

ВІІЛЬОН) 


СП 


22 


Кабинет 
Харито¬ 
нова ігіа* 
вильов) 


СП 


Стенные часы пока¬ 
зывают 9.30. Слышен 
удар звонка, потом го¬ 
лос Софьи Петровны. 
Аппарагг опускается 
вниз. Софья Петровна 
грозно смотрит на 
часы. 

Софья Петроввіа; 
Как хочешь, капитан 
второго рапіга, а я тво¬ 
их офицеров разнесу... 
Сказано было прихо¬ 
дить к девяти. 

Харитонов (смеясь); 
А ты их'под суд от¬ 
дай! 

Софья Петровна: И 
отдам) В следующий 
раз! 

В креслах Горелова 
н Лишев. 

Горелова (наклоня¬ 
ясь к Лишеву, тихо): 
Выручайте - товари¬ 
щей... 

Лишев (тихо): Слу¬ 
шаюсь! 

Лишев встает с мес- 
га. 


Удар 

звонка. 


Пир 


Таким обрз'зом на каждом листе пообъектного (рабочего) 
сценария объединяются все кадры, снимаемые в данном 
объекте ( в данной декорации, в данном натурном месте, 
или объединяемые по месту вьпіолнения заказа группы в це¬ 
хе, в другом предприятии или организации н т. п.). 

Все данные по объекту, определяемые на основе изучения 
и обработки листов пообъектного сценария, переносятся на 
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соответствующие им листы монтажно-технических ведомо¬ 
стей, заготовленных студией типографским способом по фор¬ 
ме (стр. 66—68), 

Монтажно-технические ведомости разрабатываются режис¬ 
сером (в случае отс)ггствия в штате этой должности — ас¬ 
систентом ірежиссеіра) при участии соответствующих работни¬ 
ков группы, а проверяются и утверждаются режиссером-по- 
становщиком и директором кинокартины. Последний запол¬ 
няет графы работ, относящиеся к его компетенции (тран¬ 
спорт, подсобная рабочая сила, хозимущество и прочие ра¬ 
боты). 

Коім-плехт монгажно-те.хнических ведомостей охватывает 
полностью весь режиссерский сценарий от первого до пос¬ 
леднего кадра. 

По декорациям в монтажно-техническую ведомость вно-' 
сится порядковый номер проекта декорации, по натуре поряд¬ 
ковый номер натурного места. 

Как и листы пообъектного сценария, монтажно-техниче¬ 
ские ведомости собираются по четырем ооіюв'ным разделам: 

1) декорации в павильонах; 

2) декорации на площадке студии; 

3) натура в экспедиции (с декорациями на натуре); 

4) прочие' виды съемок. 

К каждому разделу прикладывается сводный рабочий 
план, предусматривающий последовательность съемки объек¬ 
тов, разработанный по следующей форме. Для примера при¬ 
водится разработка отрывка из сценария «За тех, кто в море»; 
кадры № 1—22. 


КИНОКАРТИНА «ЗА ТЕХ, КТО В МОРЕ» 
Рабочий план съемок декорации в павильоне студни 


День 

съемки 

Наава«ие декоращш 

№ листа монтаж¬ 
но-технической 

ведомости 

Примечание 

1 

2 

3 

4 

> 

Радиорубка 

4 


2—3 

Кабинет Харитонова 

5 


и т. д. 
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Рабочий план съемоа декораций на площадке студии 


День 

съвмхя 

Назвамве декорации 

№ листа монтаж¬ 
но-технической 
ведомости 

Примечание 

1 

2 

3 

4 

1—2 







Рабочий план съемок на натуре в акследицни 


1 

День 

съемки 

Название н^зіурного места 

№ листа монтаж¬ 
но-технической 
аедомости 

Примечание 

1 

2 

3 

4 

1 

Море 

I 


2-3 

Торпедный катер 

2 

Декорация 
на натуре 

4 —6- 

Пирс 

3 


Рабочий план прочих видов съемок (надписи, комбинированные, 
специальные виды съемок и т. д.) 


День 

съемки 

1 

Название вида съемок 

№ листа мовтаж- 
но-технической 
ведомости 

Примечание 

1 

2 

3 

4 


Комби>піірова>иіь№ кадры 

8 



Надписи 

9 



Рирпроекция 

10 



Мультипликация . 

И 



Аэросъемка 

12 
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Монтажно-технические ведомости и как подсобный ма¬ 
териал при них—^листы пообъектного сценария, а также свод¬ 
ные рабочие планы служат основой для разработки поста¬ 
новочных эскизов, определения количества декораций и на¬ 
турных мест, комбинированных кадров, специальных съемок 
и прочих работ, а также потребного количества костюмов, 
гримов, реквизита и т. д. 

Монтажно-технические ведомости, будучи основой для 
разработки постановочного плана* и генеральной сметы кино¬ 
картины, являются своего рода сметами материального обес¬ 
печения каждого объекта. 

Рабочие планы, будучи основой для разработки кален¬ 
дарно-постановочного плана, определяют количество и поря¬ 
док съемочных работ (по дням) в павильоне, на натуре, на 
площадке и т. д. 

Разработка монтажно-технических ведомостей должна 
производиться со всей тщательностью и полностью преду¬ 
сматривать все работы по объекту, которые после этого 
должны быть отражены в постановочном плане и генеральной 
смете. В процессе подготовительного периода после выпол¬ 
нения работ по постановочным эскизам в монтажно-техниче¬ 
ские ведомости заносятся данные о количестве дней пост¬ 
ройки и лома (разборки) декораций, площадей павильонов, 
требуемых для возведения и съемки декораций и т. п. 

В процессе предсъемочного периода, когда группа состав¬ 
ляет поэпизодные списки на костюмы, гримы, реквизит, бута¬ 
форию, ггиротехнику и пр., в монтажно-технические ведомства 
заносятся точные данные, отмечаемые условным шифром по 
предметам костюмерного, гримерного, реквизиторского и про¬ 
чего имущества, занятого в том или ином объекте. Эти дан¬ 
ные служат целям подготовки к съемке во время съемочного 
периода. 

При разработке монтажно-технических ведомостей в графах 
иодомости: костюмы, реквизит, бутафория, гримы и паркки 
можно ограничиться определением общего количества, исходя 
ію данных о количестве людей и общем числе предметов, с 
іірпмсчавием «пошивка», «прокат», или «собственный» (с опла¬ 
той амортизации). Мебель и бутафория записываются пэ зскн- 
п.'ім; роли—персонально; вторые роли, эпизоды и массовки — 
по числу людей; пиротехника — по количеству иатериаж® л 
работ. Все эти дашые в процессе подготовителыного периода 
используются как материал для разработки генеральной сметы. 
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МОНТАЖНО-ТЕХН ИЧ 
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Количество дней. 























Т«хя1пескке прнспосо&лсіія* 


























Оборотная сторона листа монтажно-технической ведомости 


Костюмы; 


Реквизит: 


Бутафория: 


Гримы и паршей: 


Мебель: 


Оружие: 


Пиротехника: 


Хозимущество, экспедиционное снаряжение и пр. 


Примечания 

Временная рабочая сила 




Директор кинокартины -(подпись) Режиссир (ппддигк) 


Ассистент режиссера . . _ (подпись) '' 


Завизировано: режиссер-постановщик __ 

_ (подпись)' 

1 V ‘ 

'4 
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Мштажно-техшіческие ведомости в процессе преідсъемоч- 
кого периода уточняются и в «их вносятся номера костюмов 
по актерам, номера комплектов носимого реквизита и т. п. 
(шифром). 

В предсъемочіный и съемочный периоды уточненные моя- 
тажио-техничеокме ведомости служат основанием для подго¬ 
товки к съемке каждого объекта. 

Разработка постановочных эскизов 

Не менее существенной и ответственной частью художе- 
ствечшо-технического проекта кинокартины являются поста¬ 
новочные эскизы декораций, костюмов и реквизита, разраба¬ 
тываемые худоокяиком лр(н участии оператора и консультан- 
тов-специалистоів, под общим руководством режлосера-поста- 
новіциха. 

Будучи неотъемлемой частью реокиссерского оцена|Аія, 
посгановочные эскизы должны давать отчетливое изобрази¬ 
тельное решение намечаемых ре^киссером декораций, костю¬ 
мов, реквизита и макетов, а также всех кадров, снимаемых 
комбиінмрюванньши методами. 

Художник должен абсолютно точно воспронавѳсти в эски¬ 
зах, а несколько позднее в самих декорациях, костюмах и 
реквизите эпоху, ее быт, ее основные, наиболее яркие типи¬ 
ческие черты. 

Кроме того, художник доджей 'вайти в эскиза.^ такие воз¬ 
можности и способы решения стоящей перед ним творческой 
задачи, которые помимо больпміх художественных достоинств 
были бы наиболее производственно осуществимы и экономич¬ 
ны. Художшк и оператор кинокартины долЖ'НЫ добиваться 
максимальной экономии выраэитешьных средств; для этого оба 
они должны: умело использовать детали обстановки; изыскать 
возможности для всякого рода декорационных «пристроек» к 
оуществующнім натурным объектам; знать и уметь широко 
применять методы комбинированных съемок (дораковка, сов- 
мсщѳкие, рирпроекция, транспарант, блуждающая маска и 
Т. Д.), которые значительно уменьшают объем декорации, 
ускоряют и удешевляют производство кинокартины; знать и 
широко использовать в работе всякого рода новые строитель¬ 
ные и отделочные материалы, значительно повышающие каче- 
с’шю и упрощающие процесс изготовления декораций, костю¬ 
мов, реквизита. 

Разработке ■ эскизов предшествует большая и кропотливая 



работа по подыскаяию в ліггератіуре, музеям, изобразительных 
материалах и т. д. образцов для эскизного іП'роектиро®ан'ия. 
Эта работа лровадіится помощниками художника «ли асшстен- 
том режиюсеіра под общим наблюдением и рукоіводством ху¬ 
дожника кинокартины. В случае необходимости іпривліекаются 
специальные консультанты. На киностудиях Мосфильм и 
Ленфильм существуют специальные отделы *, располагаю¬ 
щие штатом ко-нсультантов-методистов, основная задача кото¬ 
рых состоит в оказании съемочньвм груйтпам помощи в подбо¬ 
ре необходимых материалов для составления художественно- 
технического проекта кинокартины (в том числе для шрора- 
ботаси постановочных эскизов). 

гК художественно-техническому проекту кинокартины вме¬ 
сте с режиссерским сценарием, листами пообъектного сце- 
иария и монтажно-техпи'ческими ведомостями должны быть 
приложены эскизы: 

1) декораций; 

2) костюмов « грима (дли основных актеров); 

3) реквіизита, оружия и бутафории; 

4) комбинированных кадров. 

При разработке сложньа постановочных эскизов необхо¬ 
димо изготовление слециальны'х макетов будущих декораций 
(в определещгом масштабе). 

Эскизы декораций разрабатываются художшком не 
менее чем в трех проекциях: 

а) перспективный рисунок декораций (общий план); 

б) строительный план декораций (с описанием работ); 

в) вертикалшые разрезы. 

При расчете площади, необходимой для съемки картины, 
следует руководствоваться следующей условной таблицей, 
определяющей среднюю площадь, потребную для равных ка¬ 
тегорий декораций: 

Малые декорацян, занимающие до 150 

Средние „ „ от 150 до 300 

Большие „ „ от 300 до 500 м2 

Крупные „ „ свыше 500 

•Количество перспекти'Ины'х рисунков декорации опреде¬ 
ляется в зависимости от заданных условий съемки с разных 
точек зрения, в необычном ракурсе и т, п. 'В тех случаях, ког¬ 
да отдельные части декорации заменяются доірисоѳк'Су'і кадра, 
рирпроекцией фона или совмещением с макетом, собтветствуіо- 

♦ ИМО — информационно-методический отдел. 
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щие места в перкліектавном рисунке декорации оставляются 
пустыми с надписью; «дорисовка», «рирпроекция» и т. д. 

Для цветных кинокартин 'перспективные рисунки выпол¬ 
няются в обязательном порядке в соответствующих красках 
(рис. 4 и 5). 


Киностудия: _____ 

(наиманн^ киностудии) 

Кинокартина №... 

(нгзванке кинокартины) 

ПЕРСПЕКТИВНЫЙ РИСУНОК ДЕКОРАЦИИ №.. 

« (эскиз декорации) 

(название декорации) .. 



Художник кшкжаршны _ согласовано; 

Оператор інинохаргтш -- хуложиик сггуиви 

УТВЕРЖДАЮ; 

Рвжлосар-іюстаиовщик .. 

г-»----— )94— г. 

іРнй. 4 

Строительный план декорации наносится на стандартную 
4’гіку п заранее заданном масштабе (1 кв. сантиметр сетки 
ранен 1 кв. метру площаіди павильона). В нем изображается не 
ічілько са'ма декорация, но н ■все фоны (иліи заменяющие их 
•мр.і'пы рирпроекции), леса, ‘несущие конструкции, неподвиж¬ 
ные іпі.іііпки Д'Лй осветительных приборов, рельсовые пути для 
оііср.тго|кгк:их тележек и кранов. На строительном плаіне обя- 
имѵіміп должны быть точно указаны (соответственно режис- 
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серсхому сценарию), съемочные точки, т. е. места устаноаки 
кінносъемочиого аппарата с указанием его угла вреиия из наи¬ 
более дальних съемочных точек (для общих планов) и 
точек съемки в необычных ракурсах. Для »сех •иэобра'Жаемых 
съемочных точек н углов зрения іуказывается фокусное рассто- 







Кшюсоудия: 

Киііохартнна Л1 

(назнание кинокартины) 

ПЕРСПЕКТИВНЫЙ РИСУНОК ДЕКОРАЦИИ № 

(эскиз декорзцніі) 


(гіазвіінііе киностудии) 


(название декорации) 


Художник кинокартины 

Операггор юпюкартиіііы __ 

УТВЕРЖДАЮ: 

Режносвр-оостаноащпк_ 


СОГЛАСОВАНО: 

Гл. художник стуідлк 


Рис. 5 


яние объектива. Все эти данные должны быть согласованы с 
оператором шнокартины и начальником осветительного цеха 
киностудии <рис. 6). 

Вертикальные {трезы даются в количестве, необходимом 
для погашаіния общей копструхции декорациі». На вертикаль¬ 
ных разрезах локазьшаются те же элементы, что п на строи¬ 
тельных планах, с указанием угла зрения объектива и высоты 
оптической оси камеры над полом (рис. 7). 
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СОГЛАСОВАНО; 
Гл. художник студии 


















Кшокарпта №.... ВЕРТИКАЛЬНЫЙ РАЗРЕЗ ДЕКОРАЦИИ 



72 


'ежіі'ссвр-постаітовщик 

















На каждом эскизе декорации должны быть сделаіны следу¬ 
ющие отметни: , 

а) «азвание кшокартіины; 

б) наэвз'ние декорации; 

в) площадь, занимаемая декорацией в паівильоне; 

г) (подлиси художника, оператора « режиюсера-оюстановщи- 
ка, а также визы главного художника студии и заместителя 
директора киностудии по производству. 

Эскизы костюмов выполняются на все костюмы, 
требующие специальной пошивки, а также на те, которые «а- 
чечается переделать из числа имеющихся на студии. 

Костюм должен соответствовать эпохе и быту отображае¬ 
мым кинокартиной, хорошо сш.ит, подогнан к фигуре данного 
актера и согласован по тону с декорацией. 

На каждый костюм выполняется отдельный эскиз, в кото¬ 
ром 'изображается; общий віид костюма спереди и сзз'Ди и наи¬ 
более сущестівенные его детали. Пош^геочные материалы ука¬ 
зываются в (выносіках рядом с риісуігком или в особых специ¬ 
фикациях на свободном по.че эскиза. КрО'ие того, на каждом 
эскизе костюма указывается название .кинокартины 'и персо¬ 
наж, для которого он предназначен. Эскиз подійісьгвается ху- 
дожнтжом, визируется ірежиссером-постановщиком, главным 
художником 'студии и ПОШИВОЧНЫМ цехом студии (рис. 8). 

Эскизы грима выполняются -для всех 'персоінажей, требую¬ 
щих специального изготовления пастнжерсгеи'Х іззделий, на¬ 
клеек и т. п. 

Эскизы реквизита, оружия, бутафории 
н т. п. выполняются в виде рисунков, чертежей или фотогра¬ 
фий, дающих отчетливое представление о замысле художника 
и возможных способах его осуществления. 

На каждом эскизе указывается название кинокартины, на¬ 
звание и номер объекта (если предмет снимается только в од¬ 
ном объекте) или тгаэвание персона’жа (если это актерский рек. 
/низит). Эскиз 'подписьрвается художником и визируется 'режис- 
сором-постановщкком, главным художником студии и макетно¬ 
бутафорским цехом студии (рис. 9). 

Эскизы к о м б и и « р о в а н и ы X кадров. На все ки¬ 
нокадры, выполняе.мые методами комбинироваштых съемок, 
ііыіполняготся эскизы. Эскиз должен состоять из перспектив- 
ііоіч) наброска кадра и пояснительной схемы совмещения эле- 
^^еIIтов изображения, составляющих кадр (рис. 10, 11, 12, 13). 

На каждом эскизе должны быть сделаны следующие от¬ 
метки: назваіние тошокартины, на.звание « помер объеісга (дско- 
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СОГЛАСОВАНО; 

















ркацш, штуры), съемочные номера кадров согласно режиссер¬ 
скому сценарию, подписи художника, оператора картины, опе¬ 
ратора по комбинированным съемкам аі визы режиссера-по- 
становщика, главного художника студии и цеха комбаширо- 
ванных съемок студии. В необходимых случаях такие же эски¬ 
зы разрабатываются и по спецвндам съемки. 


Кинюотудия: 

Кннюкафішіга 


ЭСКИЗЫ КАДРОВ КОМБИНИ¬ 
РОВАННЫХ И СПЕЦИАЛЬНЫХ 
ВИДОВ СЪЕМОК 


Описание: 


Объект: 

НТВ Л"5._ 

Кадр №... 

Вид съемки: 
Рирпроекция 

Художи. картины 


н 

т 


пі іііііі ііиішаві^ншнттт і 

!! 11 

ІІІІІ1ІІІІІІІІІІІДІ 


Оператор 


УТВЕРЖДАЮ: 

Реошіссер- 

(юстаиоащнк 


СОГЛАСОВАНО; 

Гл. художник 
кшюстудтт 



Рис. 10 


Утвержденные эскизы декораций, комбинированных кадров 
и кадров слецвидов съемки поступают в конструкторскую раз¬ 
работку, которая должна дать окончательные рабочие чертежи 
постановочным цехам киностудии, цеху комбииированных 
съемок и т. д. Обычно конструкторские эскизы декораций 
разрабатывает архитектурно-конструкторское бюро кииосту* 
дки; если на студии такого бюро нет, работу вьшолияют кон¬ 
структоры постановочного цеха. 
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к рабочим конструкторским чертежам декорации обяза¬ 
тельно должны быть приложены подробные описи всех по¬ 
требных «а постройку материалов (лес, краски, обои, клей, 
гвозди и т. д.), фундуса, требуемого, со склада «ли подлежа¬ 
щего изготовлению, а также (расчет рабочей силы и времеіни 
для постройки и сло'ма (уборки) декорации. 

Разработанные в указанном порядке эскизы декораций, 
костюмов, реквизита и комбинированных кадров детально об- 



Кі»(юотуіДля; 


ЭСКИЗЫ КАДРОВ КОМБИНИ¬ 
РОВАННЫХ И СПЕЦИАЛЬНЫХ 
ВИДОВ СЪЕМОК 


Описание; 

Горы в тумане. 

Развалины тем¬ 
ные, мрачные. 


Киіюіка,ртшіа №. 


Обѵвкт; 


Кэдр №- 

Вяд съемки 
Доомхетка 


Художіі, картины 


Оператор 


УТВЕРЖПАЮ; 

Рершссер- 

постаиоівщик 


СОГЛАСОВ.І^НО: 

Гл. художник 
шцюс гудам: 


Рис. 11 


суждаютоя в дирекции студии (на специальном творческо- 
техническом совещании или на художественном совете), рассчи¬ 
тываются по стоимости и материалам в_ соответствующих от¬ 
делах студии, после чего утверждаются директором студии 
(а и отдельных случаях — Главным управлением Министер- 
ппа кинематографии СССР). 

Прнмечанне. Для аршіожекня к генеральному плану я смете 
упкірждсішше постановочные эскизы овпоодѵиноѵютіся ня Лото 
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Кикостудияг ■ Описание; 

_ ЭСКИЗЫ КАДРОВ КОМБИНИРОВАННЫХ И СПЕЦИАЛЬНЫХ 

і ВИДОВ СЪЕМОК экспозн- 

Ки'иокаэтяна чия 
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Юиюстудяя: 


ЭСКИЗЫ КАДРОВ КОМБИНИ¬ 
РОВАННЫХ И СПЕЦИАЛЬНЫХ 
ВИДОВ СЪЕМОК 


Художник 

каргты 


Кинокіаргтпна 
№_ 


Объект: 


МТБ №... 


Кадр №_ 

Вид съемки: 
Мінкросъемха 






ё ^ 




^ І 




Описание. Увеличение I : 600. 
В поле эріеішія амеба и водоросли. 
Піропесс питания іі деления аліебы. 
Метраж — 6 м. Фон ярко высве¬ 
тить. Водоросли окрасить. 


Оператор 


УТВЕРЖДАЮ: 

Режиссер- 

постановщик 


СОГЛАСОВАНО: 

Гл. художник 
киностудии 


Изготовленные по утвержденным эскизам декорации, ко¬ 
стюмы и реквизит принимаются до съемок по специаль¬ 
ному акту,, подписываемому режиссером-постановщиком, ху- 
дожіником и оператором, директором кинокартины и главным 
художникам студии. 

Художник кинокартины выделяется из числа штатных ра¬ 
ботников киностудии или приглашается из числа наиболее 
квалифицированных и имеющих опыт работы в кинематогра- 
фни художников театра {в последнем случае с художнико.м 
заключается трудовой договор по утвержденной типовой 
форме). 

Размеры оплаты художникам за разработку эскизов деко¬ 
раций и костюмов установлены специальными тарифами, ут¬ 
вержденными Министерством кинематографии СССР. 

По окончании производством кинокартины все постановоч¬ 
ные эскизы в обязательном порядке сдаются директором ки¬ 
нокартины под расписку в соответствующий отдел или цех 
киностудии {архив, музей, информационно-методический от¬ 
дел, отдел главного художника и т. д.). Расписка приклады- 
ннстся к материалам отчетности директора кинокартины. 

Постановочный инвентарь из запаса киностудий представ¬ 
ляется съемочным группам киностудии бесплатно. 
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Приобретение же и заготовка нового имущества как по 
специальным постановочным эскизам, так и без них могут 
быть осуществлены только при отсутствии такового на скла¬ 
дах киііостуід'ин, а также при невозможности получения его 
на условиях проката из других киностудий и организаций. 

При отсутствии необходимого постааювочного имущества 
(костюмов, реквизита, оружия, париков, мебели и бутафории) 
на складах студии составляется особый акт, утверждаемый 
директором киностудии или лицом, нм уполномоченным. Акт 
составляется по типовой форме в соответствии с инструк¬ 
цией Министерства кинематографии СССР * в двух экзем- 
гьлярах, из которых первый прикладывается к генеральной 
смете на кинокартину, а второй хранится в делах съемочной 
группы. Без акта, подтверждающего отсутствие этого иму¬ 
щества на складах студии, генеральная смета не рассматри¬ 
вается и средства на заготовку нового имущества не отпус¬ 
каются. 


Киііостудая __— АКТ 

__ на сценическолостэнойочные 

предметы для ккнокарпмы 

Съемочиая группа 

по хаѵга-ііе --__ ^ 

не нмеюшиеся «а складе ки- 

__НОСТУДЖ! 


УТВЕРЖДАЮ: 

Директор хкиосту 
дни: 



Гор. п I ■ ■ ‘ I ■ .. I Ю'іі— .. Г. 

Мы, іпажетодтісаяшнеся, директор кинокартины- 


составили настоящий акт о том, что для постановки кинокартины- 

______па складе киностудии не имеется 

следуюниіх предметов сцеіптчеоко-постаноэочных средств: 



* «Инструкция по учету сценическо-постановочных средств на кипо- 
сіудйях>. Приказ Министерства № 22 от 29 января 1947 г. 
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Подбор актеров на главные роли н проведение проб 
на фото- и кинопленку 

Подбор актеров на роли, предусмотренные киносценарием 
является одним из значительных моментов составления ху! 
дожественно-технического проекта будущей кинокартины. 

Роль актера в кинокартине очень ответственна, поскольку 
оіі должен воссоздать правдивый, жи'Зненный образ (беэот-. 
носительно к тому, ведущая эта роль или второстепенная); 
активно помочь в раскрытии творческого замысла автора ки- 
носцоиария и режиссера-постановщика. 

Каждый актер имеет свои индивидуальные особенности 
по общей актерской манере исполнения, внешности, мимике, 
голосу « т' п. 

■Пробы актеров на фото-, а позднее — .на кинопленку дол¬ 
жны вскрыть все индивидуальные особенности и творческие 
возможіности актера, определіпть осіговные, наиболее харак¬ 
терные черты создаваемых в картине художественных обра¬ 
зов, а также установить те способы и приемы художествен¬ 
ной и технической трактовки этих образов, которые дали бы 
возможность максимально раскрыть потенциальные творче¬ 
ские возможности актера в данной роли. 

Вот почему предварительному отбору актеров и их пробе 
на фото- и кинопленке должно быть уделено исключительное 
внимание. 

Обычно, работа по предварительному отбору актеров про¬ 
изводится в съемочной группе одним из ассистентов режис- 
сера-постановщ'ика (или опецналъныіи ,реж.ж:сером), .имеющим 
ігаиболвший опыт работы с актерами. 

В 'пер®аначаль!юй стадии этой работы ассистент ірежиссера 
знакомится с актерским составом киностудии (если студия 
имеет свою актерскую труппу), затем с актерской труппой 
Всесоюзного театра киноактера и уже после этого — с ак- 
■іерами местных театров, а также концертных и других ис¬ 
полнительских организаций. 

Большую по.мощь сг»вмочной группе в провеідении этой ра- 
Гюты должны оказать актерские отделы киностудии, которые 
<ібязаны иметь (и постоянно пополнять) аниотіфованные аль¬ 
бомы (|ютоснимков всех актеров (слразбивкой по возрастам, 
ііндііінідуальным особенностям и т. д.)Г 

В результате предварительной работы по отбору актеров 
практически выявляются актеры, максимально отвечающие 
тргбопанііям сценария по своей внешности, возрасту и т. д. 
с, 
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с этими актерами знакомится режиссер-постановщик, кото¬ 
рый посредством тво'рческих собеседований, специальных за¬ 
нятий и уроков производит более тщательный отбор канди¬ 
датов на конкретные роли, с которыми и начинает занятия 
по подготовке к пробам (читка литературиого сценария, ра¬ 
бота над режиссерской трактовкой образа и т. д.). В процес¬ 
се этой работы режиссер-лостановщик отбирает актеров для 
первоначальных фотопроб. 

Обычно на каждую роль (в зависимости от ее сложности) 
производятся фотопробы трех-четырех актеров. 

По отснятым фотопробам режиссер-постановщик совме¬ 
стно с художественным руководителем киностудии прсшзво- 
дит окончательный отбор одного-трех актеров, с которых де¬ 
лаются пробы уже на кинопленке. 

Съемки актерских проб на кинопленку производятся, как 
правило, оператором и звукооператором кинокартины под об¬ 
щим руководством режиссера-постановщика. Такие пробы 
должны дать возможность всесторонне выявить индивиду¬ 
альные творческие возможности актера, для чего режиссер- 
постановщик обязан подобрать в сценарии и тщательно отре¬ 
петировать с актером наи^лее характерные для данной роли 
этюды, сцены, диалоги, сделав засъемку актера в движе¬ 
нии, крупным, сре(Д'ни.м « общи.ч планами. Кроме отдельных 
■планов актѳра, желательно показать его работу в ансамбле с 
другими актерскими кандидатураіми, подбираемыми для кар¬ 
тины. 

Пробы актеров на пленку должны быть проведены в со¬ 
ответствующих костюмах, гриме и декорациях, максимально 
приближенных к обстановке, характерной для избранного от¬ 
рывка сценария. Для съемки актерских проб желательно 
иметь специальный павильон, который в свободное от съемок 
проб время, может быть использован для репетиционной ра¬ 
боты с актерами. Можно также иопользовать свободные пло¬ 
щади в съемочных павильо^чах студии, где для этого подго¬ 
товляются несложные декорации. 

По своим фотографическим достоинствам и по записи 
звука пробы актеров на кинопленке должны быть высокого 
качества. На этих пробах оператор картины должен выявить 
свои творческие приемы и стиль съемки картины. 

Метраж кинопленки' пробы актера на каждую роль дол¬ 
жен быть не менее 50 м (2—3 этюда с синхронной запнсыо 
звука). I " 

Пробы должны быть оформлены вступительными надпися- 
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ми с указанием назваиия кинокарпгны и студии, 'исполняемой 
роли, а также фамилии, имени и отчества актера, его звания, 
категории и места основной .работы (театр, киностудия 
и т, л.). 

Если привлекаемый для съемок актер не является работ¬ 
ником системы Министерства кинематографии СССР, дирек¬ 
тор кинокартины обязан представить письменную справку ру¬ 
ководства той организации, где актер состоит в штате (те¬ 
атр, учебное заведение), об их согласии на его участие в 
съемках кинокартины в сроки, устанавливаемые календар¬ 
ным планом съемочной группы *. 

Необходимо избегать привлечения актеров из других го¬ 
родов или актеров, занятых в съемках по нескольким карти¬ 
нам, в целях предотвращения возможных простоев съемочной 
группы и павильонов студии из-за загрузки актера другой 
работой. 

Окончательно отобранные режиосером-постановщиком ки¬ 
нопробы поступают на утверждение в Министерство кире.ма- 
тографи'н СССР и сопровождаются письменным представле- 
ніие.м аа подписью директора и художественного руководителя 
студии, а также .режиссера-^постановщіжа. 

Только после утверждения Министерством кинематографии 
СССР актеров на роли директор кинокартины имеет право на 
подписание трудовых дого-воров с ними по установленной ти¬ 
повой форме с оплатой согласно инструкции Министерства 
кинематографии СССР. 

По окончании съемок кинокартііны актерские пробы (на 
фото- и кинопленке) сдаются директорам кинокартины в ак¬ 
терский отдел студии. 

Осмотр и выбор ^лест натурных съемок 

Удельный вес натурных съемок в наших кинокартинах 
обычно достаточно велик (от 30—50% к общему полезному 
метражу почта по всем «артимам, не говоря о полностью 
снимаемых на' натуре). 

Предварительный тщательный выбор объектов на нату¬ 
ре — очень ответственный этап в подготовительных к съем¬ 
кам кинокартины работах. От того, насколько удачно будут 

* В подготовитеяыюи периоде проиаэодится подбор (и проба) акте- 
[кт только на ведущие роли (основные героя фильма) н крупные зпшзоды. 
Подбор ік;е.\ остальных актеров (небольшие эпизоды, массовые сціеаіы) 
нр<ліс«п<хдіітся режиссером-постановщиком в процессе предсъвмочііых и 
С'і>еио<іііых оа^т. 

(і" 


83 



подобраны объекты для натурных съемок, в очень большой 
степени зависит не только общее качество кинокартины, но и 
успешный ход всего ее дальнейшего производства, в частаю- 
сти, темпы и экономичность. 

Министерство кинематографии СССР в ряде директивных 
указаний требует самого резкого повышения ответственности 
директоров и релснссеров-постановщкков кинокартин, а также 
руководителей киностудий за тщательный подбор мест на¬ 
турных съемок, поднятие качества организационно-техниче¬ 
ской подготовки съемочной группы во всякой кішоэкследи- 
ции. 

После тщательной проработки материала режпессрского 
сценария режиссер-постановщик определяет эпизоды, подле¬ 
жащие съемке на натуре. 

В соответствии с рабочим планом натурных съемок ре¬ 
жиссер-постановщик лично или режиссер (ассистент) по его 
поручению предварительно осматривает и выбирает места 
натурных съемок. 

Если натура является обычной, выбор мест может быть 
произведен по материалам студийной картотеки натурных 
мест, составляемой из кадров отснятых на натуре кинокар¬ 
тин и представляющей собой собрание альбомов (иллюстри¬ 
рованных каталогов) всех известных натурных площадок, по¬ 
добранных по типу и характеру пейзажа (пруды, обрывистые 
берега рек, пески пустыни, опушки леса, березовые рощи, 
старые усадьбы и т. п.). 

В первую очерѵедь тщательно обследуются н отбираются 
все натурные площадки, находящиеся вблизи киностудии, в 
местах, располагающих хорошими путями подъезда, транс¬ 
форматорными будка.чи, дающими возможность подключения 
осветительной аппаратуры и приборов звукозаписи, или в ме¬ 
стах, где наиболее целесообразно и производственно удобно 
создать базу для экспедиции. 

В случаях специфичности натуры и нахождения ее в рай¬ 
онах, где ранее натурные съемки не производились и ника¬ 
кого иконографического материала не имеется, режиссер-по¬ 
становщик обязательно должен лично ознако.миться с нату¬ 
рой или уполномочить па это режиссера (ассистента). 

Ознакомление с такого рода натурой целесообразно про¬ 
водить в порядке специального выезда, планируя его до раз¬ 
работки реисиссерюкого сценария и руасоводствуясь материа¬ 
лами литературного сценария. ' 

Предварительный осмотр натурных мест необходим для 
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правильного составления постановочного плана н геігералыгоГі 
сметы. Определяя район будущих съемок, наличие подходя¬ 
щих натурных объектов, климатические условия, подъездные 
пути, возможность организации базы, использования местного 
населения и т. д., директор кинокартины должен совместно с 
режнссерои-постановщиком решить вопрос о целесообразности 
проведения съемок именно в этом районе. 

Предварительный выезд « район необходим для того, что¬ 
бы в процессе подготовительного периода режиссерский сце¬ 
нарий разрабатывался, исходя из реальных световых, тран¬ 
спортных и иных условий конкретной местности, а геіісрзліі- 
ная смета отражала бы расходы, фактически соответствую¬ 
щие работе в экспедиции. 

Если предварительный осмотр мест съемки невозможен 
(капри.мер, в научных географических кинокартинах, связан¬ 
ных с экопедициями в отдаленные труднодоступные местно¬ 
сти, или для съемок хроникально-документального характе¬ 
ра), разработке режиссерского сценария должна предіисст- 
вовать углубленная, обеспеченная специалистами научная 
консультация. В этих случаях необходим точно разработан¬ 
ный маршрут экспедиции с указаниями расстояний от пункта 
съемок одного объекта до другого, возможных транспортных 
средств и климатических условий по временам года (меся¬ 
цам). 

При осмотре натурных мест необходимо сиять па фото 
основные объекты, ландшафты и характерные места натуры 
для использования этих фотографий в процессе подгототі- 
тельиых работ. Все фотографии мест натурных съемок соби¬ 
раются в альбом, который по окончании всех работ по картине* 
сдастся в информационно-методический отдел (ИМО), нонол- 
нян собой картотеку студии. 

Примерный перечень работ съемочной группы по предма- 
рнтельному ознакомлению с натурны.ми местами съемок сію- 
дится к следующему: 

1) тщательно обследовать и уточнить район съемок; 

2) наметить (ориентировочно) основные объекты н то'гіоі 
натурных съемок, составив их опись с обозиачоннем расстоя¬ 
ний от основной базы будущей экспедиции; 

3) учесть возможные виды транспорта {состояние дорог, 
мостов); 

'І) установить наличие населенных пунктов и баз ннтапня; 

Г>) уточнить возможности питания электроэнергией; 

б) обследовать возможности приглашения актсрон и:» мо- 
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стных театров для участия в эпизодах, ознакомиться с воз¬ 
можностями подбора участников для массовых сцен, изучить 
их типаж; выяснить наличие в районе училищ и школ, кото¬ 
рые могли бы предоставить людей для съемок; 

7) связаться с местными органами власти, руководством 
совхозо'в и колхозов, договорившись с ними об оказании со¬ 
действия в проведении съемок кинокартины; 

8) тщательно проверить климатические условия района, 
выявив его специфику (частые туманы, пылевая дымка, дым¬ 
ка от летних лесных пожаров, частые дожди на конкретном 
участке, сильные ветры в определенные часы или постоянно 
п пр.). В отдельных районах необходимо выявить время выхо¬ 
да солнца из-за горных хребтов, время покрытия ущелий 
тенью, возможность съемок при высоком и низком стоянии 
солнца и т. д. 

9) проверить (в случае необходимости проводить синхрон¬ 
ные съем'юи) наличие лосторояиих шумо® (гудки пароходов и 
поездов, шум реки и т. л.) и возможность их устранения; 

10) выявить возмомсноспи обеспечения экапедицни жили¬ 
щем (гостииіща, наем дач, бараков или іиэб; вывоз палаток и 
организаащя собствеиной базы для жилья; обеспечение по¬ 
стельными принадлеж'ностями); 

11) 'ВЫЯСНИТЬ условия шггаоніня и обеспечения группы питье¬ 
вой водой, необходігмость тары для воды при- работе в пу- 
стыіцных местах; наличие фильтров для воды, кипятильников; 
возможности организац'ии собственной кухни и обеспечения 
обслуживающим персоналом; 

12) выяснить транспортные условіия; возможность подвоза 
по железной дороге грузов экспедиции; подвоза на па¬ 
роходе, катерая и лодіках; условия авто- и гужтранспорта; 
условия подвоза к месту съемок материалов, аппаратуры, лич¬ 
ного и исполнительского состава группы, включая массовку; 
проверить состоя>ніие дорог и возможность пропуска через «их 
лихтвагенов, еетрообразователей, тонвагенов и прочего иму¬ 
щества и оборудования, необходимого группе; выясюггь стои¬ 
мость всех услуг; возможность найма и стоимость рабочей 
силы; условия и нормы оплаты массовок; условия оплалы 
и срюкн освобождения актеров из местных театров и т, д. По 
всем этим вопросам необходимо получить официальные справ¬ 
ки местных организаций; 

13) ознакомиться с возможностями организации медицин¬ 
ской помощи, условиями связи с районом и центром (телефон, 
телегріаф, почта, радио) и ировефнть через ближайшее отделе- 
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»ие Госбанка возможности регулярного и органиооваінного 
фняаноирования работ экспедиции. 

В результате проведеітюго всестороннего обследовэніня 
района будущих съемок, составляется сводная информацион¬ 
ная карта района, подробно отвечающая на осе воеросы орга¬ 
низации и обеспечения э«спед»ции. Бели эксоіедиция осуще¬ 
ствляется в нескольких районах, достаточно отдаленных один 
от другого, на каждый район составляется отдельная карта. 

СВОДНАЯ ИНФОРМАЦИОННАЯ КАРТА ПО__ 

РАЙОНУ НАТУРНЫХ СЪЕМОК КИНОКАРТИНЫ_ 

(ііазвлііие) 


8 районе подлежат засъемке объекты по монтажмо-техннческтгм ве¬ 
домостям (№ и інаования мест иатуры); 


Вопросы 

О тветы 

1. Укажите точное нзашеиавантіе пунк¬ 
та, где предположено прошвсщнть 
съемки, 

2. Укажите ближайшую жешезінсхдо- 
рожную, парокодиіую я другие стгн- 
«ия. Условия сообщоішя от кино¬ 
студии {прямое, лереч^очііое, где 
пересадки). Время проезда. Стои¬ 
мость билета .(.мягкий, жеспсий ва¬ 
гой я пр.). 

3. Укажите ближайшую тиварную стан¬ 
цию, куда могут быть доставлены 
грузы малой скорости. Укажите сро¬ 
ки и стогамость перевозок гр^тзов. 

4. Какие имеются оредстаа сюязи (те¬ 
леграф, телефон, почта)? 

5. Где находятся ближайшее отделе¬ 
ние Госбанка, сберегательной кассы. 
Возможаюстн поілучеишя переводов? 

6. Есть ли воэможность воздушного 
сообщсюія, сроки, стоимость? 

7. Опишите географігческую характе- 
рнспжу местности. 

Г 

Московская .область. Поселок 
Петушки Савеловіской ж. д 
Телеграфный адрес: Петуш¬ 
ки Савеловской. 

Желеонсдорож'ная станции Пе¬ 
тушки- Из Москвы с Саве¬ 
ловского вокзала с пересад¬ 
кой на ст. Петровское. По¬ 
езда ежѳдиеівно: -мягкий ва¬ 
ши — 75 р. 25 к. Проезд — 

7 часов; скорый поезд — 
5 часов. 

Ст. Петушки Савеловской ж. д. 
Вагон идет 4 дня. 

Тонна — 25 руб. 

Есть телеграф а почта.- 

От. Петушки Савеловской ок. д, 

Уоловпя обычные, без ограки- 
чений. 

Нет. ' 

Раввина, покрытая болота»іііі п 
мелким перелеоком, «устар- 
ішком а лугашд. Небольшие 
деревни с полями и огоро¬ 
дами. 
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Продолжение 


Вопросы 


Ответы 


8. Укажите климатячесхую в метеоро¬ 
логическую харвіктернстики по вре¬ 
менам года (по данным «етеостаін- 
ции и опросам местных жшгелей). 

Э. Опишите особые условия, связанные 
с данной местностью и спецификой 
налождения в ней. 


Ю. Опиш»гте характеристику дорог и их 
проходимость, расстояния до места 
съемок, время проезда. 


II. В каком ітункте целесообравю раз¬ 
местить базы экспедиции; раооіоя- 
ше СИ базы до мест съемки. 


12. Где можно разместить службы, 
складские помещения, гараж и про- 
чиё подсобные ломещеиия. 

13. Укажите наличие элѳктрсюнерсли, 
трансформаторов, вводов. 

\ 

14. Где «ожио получитъ Снабжение го¬ 
рючим « смазочігым. Блзіжаіішая 
нефтебаза. 


Климат сырой. Частые ветры. 
С первых чисел июня до се¬ 
редины августа погода хоро¬ 
шая. С середины августа иа- 
чшаются частые дождя. 

большое количество комаров.^ 
Требуются пологи для по¬ 
стелей »лицевые сетки. Для 
жилья аіеобходкмы средства 
для ушічтожеиия комаров. 

В районном центре д-орогя хо¬ 
рошие. До места съемок — 
25 километров (дерешія и 
торфозавод Василево). До¬ 
рога проселочная. Мосты вы¬ 
держивают ие более груже¬ 
ной полуторки, С августа, с 
иачалом дождей, дороги для 
автотранспорта «іегодііы. На 
автомашине до Василева I 
час езды; на подводе — 
5 часов. ' 

В деревне Василево; 
до болота — 2 км; 
до леса — 1 км; 
до торфозавода — 2 км; 
до деревни — 3 км; 
до реки — V» км; 
до лугов — 1 хм; 
до пожарища — 1 хм. 

В деревне — в помещениях 
колхоза; в гараже торфоза¬ 
вода. 

На торфоэавсше — 220 вольт, 
можно брать до 1200 кило¬ 
вольт. 

В Петупжах. Нефтебаза Глав- 
нефтеонаба. Необхолям на¬ 
ряд из центра (Глазнефте- 
снаіб). 
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Продолжение 


Вопросы 


Ответы 


15. Где можно іразмесгить на жилье 
состав грушіы и актеров. 


16. Как можно организовать питание, 
водосшабжеиие. быт. 


17. Возможно ли снабжмле местными 
материалами. 

18. Какое количество рабочей силы 
можно получить «а месте? 

19. Какое колкиество участников мас¬ 
совки можно собрать на месте? 


20. Какие требуются оформлеввя съе* 
мок, чьи разрешения? 


20 человек можно разместить 
по избам колхозников (посте¬ 
ли обеспечены); 20 человек— 
в общежития, организовав 
его на колхозном сеновале и 
обеспечив постелями (сенни¬ 
ками); остальных — Б па¬ 
латках. Палаток потребуется 
6 шт., каждая на 10 чело¬ 
век. Вместо кроватей можно 
ооорудіігть топчаны. Посгешь- 
иые лринвідлежіностп на иее- 
те обеспечить нельзя. 

Питание аіеобхоликю органнво- 
вать свое, так как на месте 
базара нет. Закупки только 
в Петушках (овощи, молоко, 
картхк^ль). Все остальное 
привозить из центра (в том 
числе папиросы). Вода коло¬ 
дезная, хорошая. Привезти 
килятилыпік. Примерная 
стоимость трехразового пита¬ 
ния — 20 руб. 8 деап>. 

На месте можио іюлучнть 
только лесной материал. 
Есть лооопилка. 

Можно собрать до 20 человек 
подсобных рабочих, плотни¬ 
ков. землекопов. 

Можно собрать до 100 чело¬ 
век мужчин, жешцин и де¬ 
тей, в воскресенье, я до 
40 человек — в будние дни. 

Никаких (обычные, без огра¬ 
ничений). Для съемок в рай¬ 
оне полосы отчуждения же¬ 
лезной дороги— обычные раз¬ 
решения МВД. 


Приложение. Карта района (желательно в самом крупном масштабе). 

Дата составления. Подписи оостааителей_ 

Расписка ИМО в получении копии .—. 

<-,».. .-194.._ г. 
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Рис. 14 






ХАРАКТЕРИСТИКА МЕСТА НАТУРНЫХ СЪЕМОК 

‘ Хг_ 

Киявостудия:-Кинокартина Хе ___ 

(название книостудііи) (назиаііііе кинокл|)тині.г) 

Объект-МТБ X*_ 

(Нйзплииѵ оЛъекгл) 


' о я /»# п 


Адрес места_ 

Расстояние от базы_ 

Характериспиоуі ооставмш: 


Лучшее время съемки: 


Рис. 16 


Адрес места_ 

РаюсФошпге от базы_ 

Характеристику соотавіші: 

» _ » . . 


Лучшее (время съемки 
- .до - 


ХАРАКТЕРИСТИКА МЕСТА НАТУРНЫХ СЪЕМОК 

' Я*_ 

Ктмостуиіиія; -Кинокартина X»_ 

(название киностудии) (название кинокартины) 

Объект--МХВ X?__ 

(нлзваиие объектл) 


Рис. 15 
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Од«о®ременш с ииформационной картой района состав¬ 
ляется схематическая карта расположения объектов на мест¬ 
ности (можно использовать карту двухкилометрового мас¬ 
штаба). 

Колаія сводной ииформациоанюй карты с копией карты 
района сдается в информационно-методический отдел студии. 
Без расписки начальника ИМО о получении копий документ 
считается неоформленным. Карта района составляется по ти¬ 
повой форме (ркс. 14). 

По каждому натурному месту составляется отдельная ха¬ 
рактеристика, состоящая из фотоснимка и схематического чер¬ 
тежа (на карточках или в альбоме) (рис. 15, 16). 

Разработка музыкального оформления кинокартшіы 

Роль музыки в оформлении кинокартины весьма разнооб- 
разііа. 

Музыка может входить в каіртину как один іиз ее основных 
стержневых элемеіітов, івокруг которого развертывается весь 
творческий замысел автора сценария и режиссера-постанов- 
щика (художественные музыкальные кинокартины). 

Музыка может играть в картине подчиненную роль, по¬ 
могая автору и режиссеру-постановщику лучше и полнее рас¬ 
крыть основной творческий замысел, художественные образы 
людей, общества, эпохи (большинство художествеишых кино¬ 
картин). 

Наконец, музыка может быть использована, в кинокартине 
в качестве иллюстративного звукового фона (научно-популяр¬ 
ные, хрошисально-документальные и в оообешюсти' учебные 
кинокартины). 

Однако, несмотря іна такой раэнообраэный характер ніополь- 
зований музыки в кино, существует одно обязательное усло¬ 
вие для включения музыкальных прюиэ&едений в кинокартину. 
Таким условием является требование юрганичеокой связи меж¬ 
ду музыкой и содержанием картины. 

Поэтому крайне важно олреде.тить характер и строение 
музыкального оформления кинокартины именно в подгото¬ 
вительном периоде, когда решается вопрос режиссерской трак, 
товкіи литературного сценария и определяется стиль и харак¬ 
тер будущего кинопроиэведения. 

Музыкальные пронзведення, входящие в картиігу, можно 
условно разбить на следующие три группы: 

К первой группе относятся ярошведеніія, которые 
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определяют действия актеров (музыка, песни, танцы и т. д.) я 
требуют оинхршных съемок или съемок под фо'нограм.му. Та¬ 
кое музыкальное произведение должно быть написано обяза¬ 
тельно до съемок каршны. 

Вторую группу составляют музыкальные произведе¬ 
ния, которые исполняются «за кадром»,.но в то же время пред¬ 
ставляют собой существенную часть данного эпизода. Та¬ 
кие прюизведения, составляя единое художественное целое 
с общей композицией эпизода картины, решаются композито¬ 
ром до съемок лишь в общем плане, т. е. композитор опреде¬ 
ляет ^тузь^кальную тему и общую схему построения этого про¬ 
изведения. Окончательное оформление и написание музыки 
производится композитором в процессе съемки и монтажа 
кинокартины, а нередко и после монтажа, когда композитору 
становится абсолютно ясным творческий замысел режиссера- 
постановщика и уточнен метраж эпизодов. 

К третьей группе музыкальных произведений отно¬ 
сятся все остальные произведения, которые включаются в 
картипту для создания определенного звукового фона, помо¬ 
гающего лучше воспринимать и дополнительно пояснять со¬ 
держание картины. Музыкальные произведения такого рода 
пишутся обычно в разное время (и до и после съемок), так 
как лрактически 'взопоченне их в ткань кинокартины легко до¬ 
стигается в процессе монтажа картины и даже после него. 

В подготовительный'период режиссер-постановщик карти¬ 
ны совместно с композитором и звукооператором определяет 
характер музыкального оформления будущей кинокартины, де¬ 
лая соответствующие разметки в режиссерском сценарии. 

Музыкальные проиаведеиия, отнесенные к первой группе, 
должны быть написаны и приложены к режиссерскому сцена¬ 
рию в клавире (т. е. в інотной записи для фортепиано). 

Музыкальные произведения второй группы могут быть 
нредставлены либо в форме чернового клавира, либо в так 
называемой смешанной нотно-словесной записи ' (музыкальная 
тема — в нотной записи, а характеристика структуры произ- 
асдения и его связь с монтажем — в словеоііой). 

Произведения третьей группы разрабатываются в общих 
м.тмстках; по режиссерскому сценарию намечаются места, где 
нкліочоиие таких произведений необходимо или желательно, и 
пііроделяется ах примерный характер. 

Іксй работой по музыкальному и вообще звуковому (дик- 
шумы) оформлению кинокартины в съемочной труппе ру- 
кіию/щт звукооператор картины, который разрабатывает звуко- 
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вуіо часть режиссерского сценария на основе литератуірного 
оцендрия и режиссерской экспликации. 

В случае привлечеініия в группу композитора звукооператор 
обязан консультировать его в части 'использования воэможныіх 
технцческих средств звукозаписи для музыкальн'ото и шумового 
оформления будіущеіі кинокартины, ориентируя ко'шіозитора 
•на использование наиболее эффективных средств звукооформ- 
Ліеіния кинокартины. 

Звукооператор определяет способы и методы эвуксшписи, 
устанавливает состав и мощность оркестров н хоров, К'оличе- 
ство музыкальных и вокальных исполнителей {ансамбли, со¬ 
листы и т. п.), временную загрузку личного состава и техни¬ 
ческого оборудовамия (по кадра.м), количество потребной для 
записи звука негативной пленки (в соответствии с установлен¬ 
ными «орматива.ми), средства шумового оформления и мето¬ 
ды записи шумов или их имитации с определением количест¬ 
ва работников шумовых бригад и техники их работы и пр. 

За этой (работой звукооператора наблюдает режиссер-поста¬ 
новщик. 

Звукооператор апробирует пригодность с акустической точ¬ 
ки зрения разрабатываемых и утвержідаемых |постановочных 
эскизов, а также натурных мест съемок и сооружений на нату¬ 
ре, исследует 'влияние различного вида помех, определяет ко¬ 
личество и характер .работ по акустической отделке декора¬ 
ций и сооружений на «атуре, ©носит 'Все необходимые данные 
в постановочные эскизы по объектам. 

Разработка постановочного плана и генеральной сметы 
по производству кинокартины 

Когда все основные работы подготовительнотч) лерИ(іда 
выполнены и художествеино-технический проект будущей ки¬ 
нокартины окончательно прокорректирован, начинается пос¬ 
ледний, заключительный этап подготовительного периода: раз¬ 
работка постаіновочного плана и финансово- материальный лод- 
счет стоимости всего производства кинокартины — составле¬ 
ние генеральной сметы производства кинокартины. 

Постановочный (календарный) план производства кинокар¬ 
тины 'представляет собою перечень последовательно вы'пол- 
няемых работ (съемки в декорациях, на «атуре, в экспедициях, 
монтажно-тонировочные работы и т. д.) с указанием календар¬ 
ных сроков их выполнения. ' 

Основная задача съемочной трушіы — создать івыссхкоху- 
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дожественную іидейно-насыщенную кинокартину в м л к с іі* 
мально сжатые сроки « с минимальноіі затрп* 
тойгосударствендіыхсредств. 

В свете этой задачи соста'вление календарного плана и гі*« 
неральнон сметы производства кинокартины ліредставлнст со* 
бой один мз важнейших и ответственнейших элемечггоів подго¬ 
товки к кинопрюизводству. 

Борьба за экономию, інаходясь в центре внимачіия съемоч¬ 
ной группы на воем протяжении производства кинокартіиіы, 
должна начинаться с разработки режиссерского сценария, п 
следовательно, и постановочных эскизов, выбора натуры и 
т. д., я главным образом — экономных, напряженных, по име¬ 
ете с тем реальных постановочного плана и генеральной см«ѵ 
ты расходов. 

Прояаводствеино-реальный постановочный план по кан<лой 
кинокартине является одним из важнейших и рсшдіоіцнх 
звеньев в :работе съемочной группы. 

Постановочный план разрабатывается директором кимоклр- 
Тіины при участии всего коллектива группы, в первую оче¬ 
редь — режиссера-постановщика на основе художсстпснно- 
технического проекта кинокартины, с учетом макси малы к» і'о 
использования всех производственно-технических возможно¬ 
стей киностудии. 

Поскольку постановочный план и генеральная смета ніюду- 
сматривают выполнение работ не только внутри даішоіі сьс- 
мочной группы, но и киностудии в целом (павильоны, пост.'і- 
новочные цехи, осветительный цех, лаборатория, монггажнімі 
и т, д.), директоір картины обязан консультироваться и' согла¬ 
совывать отдельные разделы постановочного плана и генераліі- 
іюй сметы с соответствующими отдела.мн и цехами іюмюсту- 
дии, а в некоторых случаях н с руководством студняі (ліір(>к- 
ция, главный инженер, художественный руковО'Д'Итель). Руко¬ 
водители соответствующих отделов и цехов студии, прііікімая 
участие в разработке постановочного плана генералыюіі сме¬ 
ты, обязаны подписывать (по своим разделам) все приложе¬ 
ния-расчеты к смете и постановочному плану, неся всю оі- 
ветственность за правильность их составления. 

Постановочный план, определяемый съѳмочіюй группой Ші 
весь период производства картины, в процессе пронзіихдсііы 
корректируется руководством студии в п р е д е л а х обще¬ 
го постановочного плана кинокартины кварталыіыт 
месячным и декадным планировашіем и так назытасмыми 

)5 



«диспетчерскими суточными назначениями» (т. е. производст- 
венныміи заданиями съемочной группе на сутки). 

Постановочный план производства кинокартины разрабаты¬ 
вается по установленной форме (см. стр. 99). 

Как видно из типовой форны постановочного плана, рабо¬ 
чее віре.мя, которое необходимо затратить на выполнение рабо¬ 
ты по каждо:му объекту, подразделяется яа: 

а) подготовку объекта к съемке; 

б) оовоѳнне объекта (приемка объекта,,репетиция в объ¬ 
екте и т. д.); 

в) съемку; 

г) монтаж и тонировку; 

д) переезды и выходные дии. 

Определяя рабочее время, необходимо планировать парал¬ 
лельное выполнение отдельных работ, могущих быть совме- 
щенныміи во времени; съе.мка-моитаж, перееэды-подтотовка, 
освоангие-съемка « т. д. 

Одновремеаіно с разработкой постановочного плана дирек¬ 
тор кинокартины организует разработку генеральной сметы 
производства совместно с плаяовЫ'М отделом киност^удии и при 
участии -режиссера-постановщика. 

Генеральная смета по производству 'кино¬ 
картины состоит из двух основных частей: 

1) сметы расходов подготовительного периода, составлен¬ 
ной директором кинокартины и режиссером-постановщиком и 
утвержденной Министерством кинематографии СССР* при за¬ 
пуске картины в подготовительный период; 

2) сметы расхоідо® своего последующего производства кино¬ 
картины (включая иредсъемочный, съемочный, монтажно- то- 
«ировочный и заключительный периоды), разрабатываемой 
директором и режисоером-постановщиком совместно с плано¬ 
вым отделом киностудиіи в конце подготовительного периода 
и утверждаемой Министерством кинематографии СССР * прѵ 
запуске картины в производство. 

Общая плаіновая стоимость кинокартины состоит, ^^аки^ 
образом, ад суммы расходов подготовительного и ообстве«н< 
производственного периодов, объед-иняемых понятием «гене 
ральная смета». 

Генеральная смета расходов на производство кмнокартинь 
разрабатывается съемочной группой и киностудией по следую 
щей типовой форме (см. стр. 98). 

* По студиям республиканского подчинения — министерством кнне 
мзтографни союзмой республики. 
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ПОСТАНОВОЧНЫЙ ПЛАН 



УТВЕРЖДАЮ: 
Директор юшостудии 

' , (подпись) 

__ 194_года. 





























ГЕНЕРАЛЬНАЯ СМЕТА ПО ПРОИЗВОДСТВУ КИНОКАРТИНЫ 
СТУДИИ _ 
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Наименовшае статей 


Смета иа подгото¬ 
вительный период 

Смета из 
производства 

Коли¬ 

чество 

• 

Сумма 

Коли¬ 

чество 

Сумма 


IV. Услуги цехов 

9 Декс(рации; 

а) лавкльонные ... 

б) натурные. 

10 Аппаратура: 

а) осветятвльная . . . 

б) съемочная .... 

11 Электроэнергия .... 

12 :івукозалнсь и перезапись , 

13 Комбннироватіые съешя в 
специальные виды съемок , 

14 Надписи .. 

15 Изготовление и прнобрете 

ние постановочного иывен 
таря: 

а) костюмы.. 

б) реквизит, бута(^іжя в 

оружие . 

в) грим (парики н пр.) . 

г) пиротехника .... 

д) мебель и драпировки 

16 Лабораторная обработка 

пленки . 

17 Монтаж позитива и негатива 

18 Звухоофоронлеине . . . . 

19 Гранспорт: 

а) собственный .... 

б) інаемкый .. 

V. Экспеднцнн 

20 Расходы по съемочный экс¬ 

педициям: 

а) суточные. 

б) квартирные .... 

в) проезд ...... 

г) прочие расходы (багаж, 
связь н т. п.) , . . , 


7 * 
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П род о л жем и (: 


№ 

< 1 

Нянмеяо&ааше статей 

• 

Смета іна подгото¬ 
вительный период 

Смета 

на производство 

статей 

Коли¬ 

чество 

Сум.ма 

Коли¬ 

чество 

Сумма 

21 

22 

23 

VI. прочие затраты 

Прокатная плата за постаяо- 
80 ЧНЫЙ инвеятарь со сторо¬ 
ны . 

Исходящий рехяизит и дру¬ 
гие материалы, расходуе¬ 
мые по ходу съемки . . . 

Прочие прямые 


■ 

< 

1 

24 

Итого прямых затрат . . 
VII. Общестудийные расходы 






Всего . . 





• 

Директор кинокартины: . 

(подпись) 

Режиссер-постановщик:. 

(подпись) 

Директор кшостудии: 

(подпись) _ 

Начальник планового отдела; 
(подпись) - 

» _ _ 104_ г. 




- 






Каждая графа генеральной сметы должна быть обоснована 
точными расчетами, прилагаемыми к смете. 

Директор кинокартины, приступая к разработке г€ие.раль- 
ной сметы, должен тщательно изучить 'Все действующие инст¬ 
рукции Министерства кинематографии СССР о порядке и раз¬ 
мерах оплаты сценариев, консультации, композиторов, худож¬ 
ников, актеров и т. д. 

Он должен изучить также справочники по нормативам для 
составления смет на производство художественных, докумен¬ 
тально-хроникальных, научно-популярных и учебных кинокар¬ 
тин (соответственно типу кішокартины). 

Никакое превышение расхода материалов, денежных 
средств и т. д. против установленных нормативов не должно 
иметь места в представляемых на утверждение сметах. 
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Тщательная и детальная работа над расчетами смсі'Ы 
является одним из сложных и ответствеиных элементов работ 
съемочной группы в подготовительном периоде, так как в сме¬ 
те должны найти точное отражение все де^твительные, ре¬ 
ально необходимые и обоснованные расходы по произаодству 
кинокартины. 

Директор кинокартины и режиссер-постановщик несут пер¬ 
сональную ответствешость за точное выполнение постановоч¬ 
ного (календарного) плана и генеральной сметы расходов т1 
произвоиству кинокартины. 

Совет Министров СССР в своем постановлении от 16 де¬ 
кабря 1946 г. отметил неправильную, порочную практику порс- 
составления утвержденных постановочных смет на производ¬ 
ство кинокартин, поскольку такое «пересоставление сметы 
в процессе шроіизводства кинокартины создает возможность 
скрытия перерасходов, допускаемых в результате бесхозяй¬ 
ственного ведения дел». 

Вместе с тем Совет Министров СССР прюдлож'ил привле¬ 
кать к строгой ответственности лиц, завышающих сметы на 
постановку кинокартин. 

Окончание подготовительных работ по кинокартине 

К моменту окончания подготовительного периода съемочная 
группа должна иметь генеральный художественно-технический 
проект постановки кинокартины, включающий: 

1. Утвержденные Министерством кинематографии СССР 
(или соответственно министерствами кинематографии союз¬ 
ных республик): 

а) режиссерский сценарий; 

б) пробы актеров на «основные роли (на фото- и кино¬ 
пленку); 

в) календарный постановочный план производства кино¬ 
картины; 

г) генеральную смету веек расходов по производству кшіои 
картины (включая смету расходов подготовительного периода). 

2. Утвержденные дирекцией киностудии: 

а) монтажно-техзпические ведомости по всем объектам; 

б) эскизы всех декораций (с макетами наиболее сложных 
«13 них), их конструкторские разработки (с чертежами), а так¬ 
же перечень необходимых материалов и сметы к ним; 

в) эскизы костюмов актеров с их подробным описаігисм 
и списком необходимых материалов; 
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г) эсэсизы и полное описание необходимого постановочно¬ 
го инвентаря <ме<>ель, игровой реквизит, широтехянка, оруж,ие 
и т. д.); 

д) акт на постановочное имущество, не имеющееся на 
складе студии; 

. е) сводные ведомости технического оснащения съемочной’ 
группы (по операторской и звукооператорской технике), а так¬ 
же подробные списки всего потребного костюмерного, рекви- 
зиторского, гримерного, оружейного, пиротехнического и хо¬ 
зяйственно-бытового имущества; 

ж) спиіски и пробы основных актеров кинокартины с за¬ 
фиксированными гримами, а также описания характера и раз¬ 
меров массовых актерск'их сцен, заявка на которые своевре¬ 
менно направляется в актерский отдел студни; 

з) трудовые договоры с режиссером-постановщиком, ди¬ 

ректором кинокартины, оператором, художником, режиссе¬ 
ром, композитором, консультантами, актерами и другими уча>- 
стниками съемочной группы; . 

и) объекты натурных съемок и места экспедиций с опи¬ 
саниями я фотосъемками, разрешениями на право производст¬ 
ва съемоас, описанием характера и размеров необходимых де- 
коратианык пристроек или других работ; 

к) необходимые по кинокартине - музыкальные эскизы 
и материалы, а также списки исполнителей музыкальных но¬ 
меров (певцы, музыканты, дирижер), описания шумового 
оформления и т. д. 

Кроме того, съемочная группа за время подготовительных 
работ должна; 

а) отобрать и забронировать через соответствующий отдел 
студии необходимые по картине и имеющиеся на студии гото¬ 
вые декорации, фундусы, костюмы, мебель и реквизит; 

б) передать через заместителя директора студии заказы 

на ■изготовление івли переделку недостающих костюмов, мебе¬ 
ли и реквизита с указанием необходимых сроков их поступле¬ 
ния в съемочную группу; ^ 

в) подобрать или изготовить через соотеетствующие отде¬ 
лы студии необходимые декорации, костюмы и реквизит для 
проведения съемок актерских проб. 

Если по плану и смете подготовительного периода пред¬ 
усмотрено проведение некоторых работ предсъемочпого пе¬ 
риода (что иногда имеет место по наиболее постановочно¬ 
сложным кинокартинам), то к окончанию этого периода по¬ 
мимо работ, указанных выше, должны быть закончены все 


102 



репетиционные занятия с актерами; изготовлены через соот* 
ветствующие производственные отделы студил 2—3 декорп* 
ции для съемок первоочередных объектов; подобраны или 
специально изготовлены все персональные костюмы актсроіі, 
а также весь основной реквизит. , 

Когда все работы лодготовительного периода, предусмот¬ 
ренные утвержденным к-алендарным планом, полностью сыиол- 
йены, директор кинокарттнны и реж'иссер-лостановщик состап- 
ляют специальный акт об оконаднии лодготовительното пери¬ 
ода и передают его вместе с художественно-техническим про¬ 
ектом будущей ікинокартины (режиссерокая экспликация, ію- 
жмссерский сценарий, монтажно-технические ведомости, листы 
пообъектного сценария, постановочные эскизы, актерские 
пробы, генеральная смета, календарный план проиэводсіт.і 
картины -и т. д.) в диірекц’шо киностудии. На расширенном 
совещании дирекции с участием членов художественного со¬ 
вета и соответствующих отделов и цехов студии этот акт 
обсуждается и утверждается. 

Акт об окончании іработ подгоговінтельного периода ію ки¬ 
нокартине составляется по следующей форме: 

АКТ 

об окончании работ подгатавитсльного периода по кинокартине 

(няэііанііе) . . 

Кннокартіша _;__била 

(название) 

оаиущеиа в подготовительный период, согласно приказу , 

АѴоиютерства кпнематхлрафви. Главного упіравлешя. №_«г 

«-» (число)-(месяц) 194_ года со сроком 

окончания работ подготовительного периода к__ (число)_ 

(месяц) 194_. года. 

По соотояіЯю яа — —- --- (указывается дата оостіми 

лоиня акта) съемочной прушюй по калеэдариому плану «одгогоівитсшідіил 
ртбот (прнложеияе № 1) вьшсямеиы следующие работы: 

'Подробно перечиісляются все работы, выполненные соглпс- 
но утвержденному календарному плану, с указанием: и каком 
объеме, какого качества, в какие сроки, кем и когда угнер- 
хедоиы, если такое утверждение требовалось. К акту прила¬ 
гаются все необходимые материалы: сценарий, пробы, списки 
•іертожи и т. д.) 








Подготовагтельный период ко кинокартине-- 

(название) считается законченным и картина передается в про¬ 
изводство согласно утвержденному календарному плану кино¬ 
съемок (прилагается). 

Акт составляется в двух экземплярах (для съемочной груп¬ 
пы и студии), подписывается директором кинокартины и ре- 
жиссером-лостановщиком, визируется заместителями директо¬ 
ра студии по производству и материально-технической (адми¬ 
нистративно-хозяйственной) части, главным инженером и 
утверждается директором студии. 

Акт хранится в делах съемочной группы (вместе со всеми 
приложениями) на правах документов строгой отчетности » 
передается директором к>інокартины по окончании проіизвод- 
ства в соответствующий отдел студии под расписку. 

После утверждения директором студии акта об окончание 
подготовительного периода по кинокартине и издания соответ¬ 
ствующего о том приказа по студии подготовительный период 
по кинокартине считается законченным, и она вст>'пает в про¬ 
изводство*. 

В тех случаях, когда к моменту утверждения акта об окон¬ 
чании подготовительного периода, некоторые из работ оказы¬ 
ваются не проведенными или не законченными, об этом де¬ 
лается специальное примечание к акту с указание.м календар¬ 
ных сроков окоячания этих работ и выделением ответствея- 
ных исполнителей. 


■•іінкніннііиіііииііііі. 


♦ Приказ по студия издается на основании соответствующего ирикіюа 
Министерства кинематографии СССР (или соответственно министерств ки¬ 
нематографии союзных республик) в запуске кинокартины в проіізводспиі 



»І«ОШШІІМШМРІЮЮІІІіШ>ШЖМИМІІІМІІНИІШ ІШ ІІІІСТІІЯЩ№МІШІШІІШІЮНІЛІІІІШЖ^ 


ГЛАВА ЧЕТВЕРТАЯ 

Работа съемочной группы 
в предсъемочиом периоде 


После того как все работы подгото 0 ительіного периода 
полностью закончены и окончание подготоівительных работ 
зафиксировано соответствующим актом, съемочная группа 
вступает в следующий этап работы, называемый предсъемоч- 
ным пли пусковым* периодом. 

Предсъемочный пернюд — соединительное звено между 
периодами подготовительным и собственно производствен¬ 
ным. В предсъемочиом периоде съемочиая группа должна вы¬ 
полнить весь объем работ, обеспечивающий в дальнейшем 
непрерывность и поточіность съемочного процесса, а именио: 

1) разработать моятажіные карточки; . 

2) доукомплектовать свой личный состав в соответствии 

с утверждепным штатным расписанием; * - 

3) провести репетиционную работу с актеращі (для групп, 
готовящихся к съемке художественных кинокартии, эта ра¬ 
бота является основной); 

4) обеспечить оснащение группы съемочной и звукозаписы¬ 
вающей техникой и специальным оборудованием; 

5) заготовить костюмы, реківнзит, бутафорию и гримы, 
а также необходимые материалы, хозяйственно-бытовое и экс¬ 
педиционное имущество и оборудование; 

6) провести необходимые подготовительные работы к съем¬ 
кам в декорациях; 

7) провеста необходимые подготовительные работы к съем¬ 
кам на натуре (в экспедициях), 

* Тв(ЖБН «пусковой» довольно ТОЧНО определяет характер этого этапа 
кііііопрокзводства, так как весь смысл проводимых за этот период работ 
соодлтся практически к запуску кшюхартшы в «рсшзвоаство. 
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Срок ©ьшолнеігия работ лредісъсмо'игого 'периоіда опреде- 
ляетчхя !по>стано®одиым пладом и генеральной сметой кииокар- 
тшіы « объявляется в приказе директора ‘киностудии. 

Немедленно после опубликования приказа директор кар¬ 
тины распределяет по пронэводствеино-техническпм цехам 
и отделам студии соответствующие заказы с -выпи’Сжами из 
постаиовочпого плана ц гоігсралыюй сметы по картине, с точ¬ 
ным описанием работ и необходимой рабочей силы, транс¬ 
порта, материалов, имущества, декораций, павильонных пло¬ 
щадей, электроэнерпмі и т. д. (в соответствии с монтажно- 
техническими ведомостями по объектам). Руководители отде¬ 
лов и цехов студни несут персональную ответствениость за 
выполнение всех заказов в намеченные сроки. 

Приемка выполненных цехами и отделами работ оформляет¬ 
ся двусторонігпми актами. Все заказы, их отмена или 
изменения характера а объема работ санкциоппруются дирек¬ 
тором кинокартины, без подписи которого ии одіш счет не 
прютшімгстся к оплате и без акцепта которого ии один расход 
не может быть оттиесезі бухгалтерией! студии на стоимость ки¬ 
нокартины. 

Директор ккіііокартины котітролирует и проверяет сроки, 
качество, стоимость и комплексность івьшолнения всех зака- 
зов, привлекая к оценке качества соотвстствуіощіих работни¬ 
ков съемочиоіі группы в лорядке, продусмотреніиом «Единым 
по.пожаннем о съемочной группе». 

Если какие-либо работы не выполнены в установленный 
срок, директор кинокартины немедленно составляет акт, под- 
івюываемый начальником соответствующего цеха или отдела, 
и натравляет акт директору киностудии. К акту должаю 
быть приложено лись.меіиюе объяснение причин задержки 
оьыюлнеігш заказа. 

По окончании предсъемочного периода производится все¬ 
сторонняя проверка готовности съемочной группы к вступле¬ 
нию в съемочный период, а цехов и отделов киностудип — 
к обеспечешію работы груішы всем предусмотренным планом 
обслуживанием. 

Если съемочный процесс начинается со съемки декораций 
в павильоііах, к концу предсъемочного периода первые по оче¬ 
реди декорации должны быть построены и сданы, а последую¬ 
щие •— находиться в заготовке. 

Если съемки начинаются с выезда в экспедицию, должны 
быть осуществлены все тодготовитслыіые работы па месте 
предстоящей экследицил. 
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Прйдсъемоччіый период считается затсаичетіым и съемоч¬ 
ная группа полу^гает право начать съемки, если объем работ, 
оьшолнепных за подготовительный и предсъемочиын периоды, 
обеспечивает поточность съемочмого процесса. 

Факт окончания предсъемо^пюго периода устанавливается 
особый актом, подписываомым директором кшюкарттш и ре- 
нсиссером-постановщиком, иачалыгнками соответствующи.х от¬ 
делов чі цехов студии. 

В акте должно быть, в частности, зафгжсировано выполне¬ 
ние всех намечевдіых работ. 

Акт утверждается директором киностудии и оформляется 
приказом по киностудии. 

Разработка монтажных карточек 

В точно'м соответствии с режиссерским сцсігарчіем на каж¬ 
дый его кадр составляются монтажные карточки, отпечатан¬ 
ные на листках плотной бумаги по стандартной форме, подле¬ 
жащей заполнению. 

На лицевой стороне монтажной карточки пишется название 
киностудии л ки'нокартины іи дается полное описание кадра, 
а и.мсчмю: № кадрю, способ съемки, № объекта (№ монтажно- 
тех'ннческоіі ведомости, в которую входит данный кадр), план, 
полезный метраж кадра, рабочий метраж (количество плепки, 
отпущенной па съемку кадра согласно установленным нормам), 
точное оп'исалше пзобразитель'ной части кадра, диалогов и зву¬ 
кового сонровоиодеіііия, а также примечания. 

Оборотная сторона монтажной карточки представляет собой 
форму, заполняемую в процессе съемки, п служит для реги¬ 
страции сііиліаемого материала. Прежде осето записываются 
сведешш: где производилась съемка {№ павильона или наиімс- 
пование натурного места), дата съемки, время се начала 
и окончания. Далее следуют две графы записей номеров сни¬ 
маемых дублей (повторных съемок одного и того же кал- 
І’з) по изображению и фонограмме отснятого метража по 
каждо.му дублю и описание его особенностей (брак, гірнчиіі.ч 
брака, указания по использованию, например, «взять первую 
половину» н т. д.), № коробки, в которую помещен •пегатіні, 
указания лаборатории — печатать или не печатать, указания 
по проявке и, наконец, графа отметок ОТК лаборатории (ис» 
иогативу). Внизу подводится итог отдельно по изображению и 
фонограмме: общее количество затраченного негапшііоіо м.г 
іч''|иіала па данный кадр. 
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, в процессе работ предсъемочиого периода помощник ре¬ 
жиссера, ведущий монтажные карточки, заготавливает ж пол¬ 
ностью на все номера кадров, заполняя лицевую сторону их 
четко от руки чернилами или на машинке (см. стр. 109—ПО). 

Ріа каждый кадр сценария заполняется по три экземпляра 
(копии) і^ітажных карточек. Карточки хранятся а съемочной 
группе в специальном ящике (картотеке) и подбираются ко 
дню съемки помощником режиссера, ведущим карточки в со¬ 
ответствии с объявленным табелем работы группы. По запол¬ 
нении на съемке оборотной стороны монтажной карточкгі^ один 
экземпляр карточки вместе с негативом направляется в лабо¬ 
раторию и оттуда в негативную монтажную, другой экземпляр 
передается директору кинокартины, основной экземпляр по¬ 
ступает к монтажеру картины. 

Работа но изготовлению карточек и заполнение ж на 
съемке должны быть поставлены со всей тщательностью, так 
как монтажные карточки являются основным материалом, до¬ 
кументирующим съемочную работу по каждому кадру, реги- 
стрирующдш колаічесгоо и качество заснятых дублен я при¬ 
чины брака (с определением виновных а этом лиц или цехов). 
Лаборатория не имеет права принимать негатив иэображеняя 
и фонограмм в обработку без монтажных карточек, сверяя 
с шіми наличие всех дублей после проявки материала. Далее 
лабораторный экземпляр монтажной карточки делается «пас¬ 
портом» негатива, на котором отмечается место хранения и 
номер коробки, что облеігчает подборку .негатива .при монтаже 
и охраяіяет негатив от излишних перематываний. По отметкам 
монтажной^ карточки даются указания, какие дубли печатать 
и какие не печатать как явный брак (в целях экономии пози¬ 
тивной пленки). Работа с монтажными карточками в процессе 
съемки изложена в графе 3-й. 

Основной экземпляр карточки, поступающий монтажеру 
картины используется им при шнтаже позитива. Цехи н от¬ 
делы студии, выполняющие задания' по отдельным кадра’м 
(титры, комбинированные кадры, кадры спецвядов съемок), 
сообщают все необходимые сведения помощнику 'режиссера, 
ведущему карточки, получают от него экземпляры заполнен¬ 
ных с лицевой стороны карточек и «адлежащим образом (Ис¬ 
пользуют их, руководствуясь его указанлями. 

Директор кинокартины, .используя данные мочггаж'ных кар¬ 
точек, ведет сводные съемочные журналы отдельно по изо¬ 
бражению и по фонограмме по соответствующей форме (см. 
стр. 111). 
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Оборотная сторона монтажной карточки 
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Помощник режиссера: 
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Аналогичный журнал заоодится и для учета фонограммы, 
В журнал записывается за каждый съемочный день, по 
каждому заснятому кадру, полезный метраж кадра и преду- 
смотреадные по іюрмативам и смете количество дублей и мет¬ 
раж, фактическое количество дублей и расход мегашива с раз¬ 
бивкой, в дальнейшем, по чьену требованию засняты дубли, 
сколько «а иих израсходовано пленки, а также все данные 
по браку негатива. 

Судные съемочные журналы заводятся директором-кино¬ 
картины в пред'съемочяый период и открываются сводньими 
записями по расходам негатива, произведеишым на пробы ак¬ 
теров, на запись фонограмм для «черіюй» съемки и прочие 
выполненные или выполияемые работы. Сводные журналы 
обеспечивают пруппу покадровьими и нарастающими сведе¬ 
ниями по всему отснятому метражу, по расходу пленки по 
объектам и но.рмативам с определением всех отступлений, 
экономии и перерасходов по лимитам н определением количе¬ 
ства брака негатива и его випсммшков с отнесением расходов 
в соответствующих случаях на ашювных (цехи, отделы, от¬ 
дельные работн'ики). 

Доукомплектование съемочной группы 

Бели в подготовительном периоде состав группы был мини¬ 
мальным и обеспечивал лишь объем работ, связанных с разра- 
ботаой режиссерского сценария, проб актеров на основные 
роли и составлением постановочного плана и генеральной 
сметы кинокартины, а все услуги цехов и отделов обеспечи- 
валікь работниками таковых, то в предсъемочном периоде пол¬ 
ностью доукомплектовывается основной состав группы и ком¬ 
плектуется ее вспомогательный состав. 

Основной состав пополняется вторыми операторами и их 
ассистентами, художником-декоратором, монтажером, худож- 
*шком-гримером, работниками административного состава, 
счетными работниками и т. п. 

Вспомогательный состав формируется да работников цехов, 
прикрепляемых к съемочной группе на отдельные периоды 
постановки. Гримеры, фотограф, костюмер, реквизитор, ору¬ 
жейник, пиротехник и прочие работники выделяются цеками 
н отделами студии и оформляются приказом директора студии. 

Персонально состав этих работников, так же как и работ¬ 
ников основного состава, определяется директорО'М картины 
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совмосгно с режиссером-постановщиком и представляется на 
утверждешіе директора студш. 

По соображениям производственной и хозяйственной целе- 
сообрааности директор картины на отдельных этапах произ¬ 
водства -имеет право временно увеличить состав съемочной 
группы необходиадьши работниками, однако в пределах фонда 
заработной платы по данной картине в целом в соответствии 
с генеральной сметой. 

Директор картины может откреп.аять от съемочной группы 
отдельных работников в процессе производства картины, как 
в целях целесообразного сокращения состава группы, так и по 
причине -их неудовлетворительной работы. Открепление твор¬ 
ческих работников производится по согласованию с режиссе¬ 
ром-постановщиком. 

Репетиционная работа с актерами 

Репетиционная работа с актерами слагается из; 

1) ознакомления актера со сценарием, беседы с режиссе- 
ром-постановщиком и режиссером; работы над ролью за сто¬ 
лом, в индивидуальном порядке и т. п.; 

2) предварительных репетиций по эпизодам, сценам и от¬ 
дельным ігаіи^лее сложным кадрам; 

3) генеральных репетиций в гримах, костюмах и в готовой 
декорации перед началом съѳ.мки. 

В предсъемочном периоде режиссер-постановщнк произво¬ 
дит подбор всего ислолии-Гельского состава картины. С акте¬ 
рами заключаются договоры (трудовое соглашение). Актерам 
главных и вторых ролей, исполнителям ответственных эпизо¬ 
дов раздают экземпляры режиссерского сценария. Эпи- 
зодникам предоставляется возможность прочитать сценарий 
іі выдаются на руки выписки из него с текстом диалогов 
и реплик. 

Всей работой с актерами руководит режіиссер (или его 
ассистент), ответственный за подбор актеров, организацию их 
работы *н готовность к съемкам. 

Режиссер-постановщик, работая с актерами, детально 
разъясняет им идею постановки, вводит их во все так назы¬ 
ваемые «предполагаемые обстоятельства», рекомендует лите¬ 
ратуру, знакомит со своей режиссерской постановочной экс¬ 
пликаціей, устанавливает творческий контакт с каждым из 
исполнителей. 
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Вся эта работа іпроводится индивидуально или группами в 
обстановке, наиболее благоприятной и удобной для спокой¬ 
ной, вдумчивой, творческой работы. 

После этого режиссер-постановщик переходит к работе с 
отдельными исполнителями и группами в репетиционном по¬ 
мещении, параллельно ведя работы по подыскаігаю и освое¬ 
нию гримов, подгонке костюмов, привлекая по мере необхо¬ 
димости специально приглашенных тренеров и специалистов 
(балетмейстер, учитель пения, преподаватель спорта и т.д.), 
организуя встречи актеров с консультантами. 

Работа в репетиционном помещении ведется за столом, в 
«рабочих мизансценах», а иногда в специальных декорацион¬ 
ных «выгородках». , 

Весьма целесообразно в предсъемочно.м периоде провести 
пробную съемку одного-двух наиболее ответственных эпизо¬ 
дов в какой-либо декорации или в репетиционном помещении 
(в сукнах), чтобы дать возможность актерам увидеть на эк¬ 
ране свою работу, исправить ошибки, найти правильные твор¬ 
ческие приемы. Это особенно необходимо для актеров, мало 
или вовсе не снимавшихся в кино; без этого крайне риско¬ 
ванно приступать к съемкам больших декораций н сложных 
натурных сцен, тем более выезжать в экспедицию. 

При наличии в картинах больших и сложных массо-выл 
сцен в составе группы помимо режиссера по работе с акте¬ 
рами, целесообразно дополнительно иметь режиссера (или 
ассистентка), обеспечивающего подбор и подготовку массовок. 
Далеко не всегда можно вызвать исполнителей массовых 
сцен в день съемки и готовить их перед аппаратом. Режис¬ 
сер, ведущий работу по массовым сценам, подбирает участ¬ 
ников массовок, руководит обеспечением их костюмами, гри¬ 
мом, игровым реквизитом, проводит всю подготовительную 
работу (обучение фехтованию, трюковым приема.ч, тан¬ 
цам и Т.Д.), привлекая необходимых специалистов и, наконец, 
проводит на местности репетицию. 

Отрепетированная сцена сч'итается готовой после прием¬ 
ки ее режиссером-постановщиком картины на генералыіоГі 
репетиции. 

Режиссер обязан проверить на генеральной рснетицн'И 
каждого эпизода, все ли актеры выучили наизусть текст мо¬ 
нологов, реплик, диалогов. Учитывая'опыт передовых групп, 
следует всячески рекомендовать общую репетицию (прогон 
ку) всего сценария по всем объектам. 


114 



Техническое оснащение съемочной группы 

Современная технология производства кинокартин требует 
весьма сложного технического оборудования: киносъемочной, 
зщіукозаписьгоающей и осветительной аіппаратуры, камер рапид 
и цейтлупа, цейтраферных и микроустаноівок:, специальной оп¬ 
тики, мощных телеобъективов (в особенности для хроникаль¬ 
ных съемок и .съемок животных), рирпроекционных установок, 
лихтвагенов, тонвагенов, операторских тележек, кранов, 
рельсовых путей, лартикаблей и вышек, средств связи и сиг¬ 
нализации, оборудования ,для съемки комбинироваішьгх кадров 
и т. д. 

К элементам технического оснащения съемочкоіі группы 
относится также обеспечение ее транспортом (в особенности в 
экспедициях), лагерное оборудование для экспедиций, хозяй¬ 
ственное имущество и т. п. 

Списки предметов необходимого технического оспащеотия с 
указанием количества и номенклатуры, разркаботанные в про¬ 
цессе подготовительного периода, направляются директором 
кинокартины при заявках и заказах в соответствующие огде- 
лы ,и цехи студии. Цехи операторской теіхники и комбиниро¬ 
ванных съемок, звукоцех, отделы постановочный и снабжения 
и другие немедленно приступают к снабжению группы. После 
испытания и проверки аппаратуры и имущества приемка 
оформляется приемочными актами. 

Съемочная и звукозаписывающая аппаратура принимается 
после пробных съемок и должна соответствовать требованиям 
и нормативам техиического 'управления Министерства кинема¬ 
тографии СССР. 

Негатшиая пленка соответствующих сортов по возможно¬ 
сти подбирается из одной партии (одной оси). Каждая коробка 
негативного материала должна пройти через проверку лабора¬ 
тории (КИЛ) и «меть 'Надлежащий паспорт. 

Все приборы, аппаратура и приспособления должны быть 
при приемке проверены (камеры, штативы, оптика, кра-ны, те¬ 
лежки и т. п.). 

Выезжая в экспедицию, съемочная группа должна быть 
обеспечена походной лабораторией для произво'дства 'проб, за¬ 
пасом хи'микалиев н рецептурой проявіки (единой с рецептурой 
лаборатории). 

^ІЮтограф съемочной группы или ассистент оператора обес¬ 
печивается всем яеобхоідимым инвентарем и химикалняім'и для 
иііюявки негативов и изготовления позитивных отпечатков. 



По окончаіиш группой осей этой работы директор «іпно- 
картины составляет инвентарную опись ©сего технического ос- 
нащеніия, являющуюся документом, по которому производятся 
учет іимущѳства и прошерка готовности группы к вступлению в 
съемочный период. 

Инвентарная опись технического оснащения составляется 
по следующей форме: 


№ 

п/п 

Наішеноваяпіе 

предметов 

Коліі- 

чество 

в «алични 

Недопо¬ 

лучено 

Срок 

сдачи 

Приме¬ 

чание 









Запись ведется по разделам: 
а) операторское 'Имущество; 

.6) звукооператорское имущество; 

в) негативная пленка; ' 

г) постановочное 'имущество; 

д) хозяйственное им.ущество; 

е) услуги со стороны по заказам (договорам); 

ж) услуги других студий по распоряжению вышестоящих 
инстанций и т. д. 

По пунктам «е» и «ж» в примечаниях указываются номера 
договоров, распоряжений вышестоящих инстанций и т. и. 

Обо всех случаях несвоевременного выполнения 'работ по 
снабжению группа составляет акт, направляемый директору 

КИ'НОСТУДИИ. • . ’ 

ч 

Заготовка костюмов, носимого реквизита и гримов актеров 

Материальным обеспечением актеров костюмами, носимым 
реквизит-ом и гримами ведает ассистент режиссера, выполняю¬ 
щий эту работу в тесном 'контакте с художником картины и 
«а основе утвержденных эскизов. 

Каждому актеру присваивается личный (порядковый по 
списку) номер, которым обозначается все, закреплсн'нос за 'Шим 
имущество. ' ' 

В распоряжении ассистента находится костюмер картины, 
выделяемый костюмерным цехом студии на вое время постті- 

•НОВК'И. 
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ь соответствии с постановочным планом 'и генераліліоІІ 
сметой картины отдел поідготоюки студил через лошіивочнуіо, 
сапожную, костюмерный склад, шапочную мастерскую іи т. оі. 
обеспечЛівает съѳм’очн'ую группу всем 'необходимым костюмер¬ 
ным имуществом. 

Каждый комплект костюмерного 'имущества откладыівастсн 
Отдельно, желательно ів специальный мешок для храінеп'іія. 
Мешок шьется из холста и рассчитан так, чтобы в «его можно 
было бы поместить все костюмы «а плечиках, выпустив крюки 
через завязку. Для мелкого костюмерного имущества деліпот- 
ся небольшие мешки, которые помещаются внутрь ос¬ 
новного .мешка. Если имущество ме укладывается в одни 
мешок, делаются дополнительные мешки. Каждый мешо'К ну¬ 
меруется порядковым личным номером актера и отмечается 
литером «К». 

Ассистент режиссера направляет актера с его актерскоіі 
карточкой ІИ письменной заявкой в соответствующий цех или 
маіетерокую. Заявка подписывается директором картаны, .несу¬ 
щим ответственность за соответствие требования с .утвержідсіі- 
ными эскизами и лимитами. Начальник цеха (склада, отдела) и 
соответствии! со слущепнылги ему ранее указаіинями и списками 
принимает заявку к производству, регулируя івсе возникающие 
вопросы с ответственным по костюмам работмиком группы. 
Последний по мере надобности консультируется с художником 
картины, привлекает хуідожяіика по костюму, если таковой 
имеетоя в группе, контролирует сроки и качество (вьтошгспіия 
работ. По окончанииі работ ассистент режисСера сдает костю¬ 
мы на актере режиосеру-постановщмку, после чего составляет¬ 
ся ДЕусіоронний акт, подписываемый начальником отдела 
подготовки, с оідінрй сторюны, н ответственныім по костюмер¬ 
ному обеспечению представителем группы, с другой. Акт ут¬ 
верждается директором, режіиссером-постаіновшкком и худож¬ 
ником кинокартины.. 

Заготовленные и принятые костюмы сдаются костюмеру 
группы под расписку с полной материальной ответственностью 
за их сохранность. 

Под наблюдепием аіооистента реж'иссера костюмер состат- 
гіяет подробные списки костюмов по ролям. Ролевые списки 
:оіставляются по следующей типовой фор.ме: 

а) общий список всего костюмерного имущества по 'Даіі- 
юй роли с указанием персонального номера актера; 

б) поэпизодные костюмерные списки. 

Для примера 'возьмем список на роль № 4 «Директор МТС». 
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Таким образом, общий список может, примерно, состоять 
из следующих «аименований: 

Ролевой костюмерный список № 4 . «Директор МТС». 

Фамилия актера. (шифр «К-4*) 

1. Шляпа фетровая. 

2. Кепка. 

3. Серый костюи коверкотовый (пиджак, жилет, брюки). 

4. Рубашка вышитая украинская. 

5. Галстук шелковый. 

6. Ботишси желтые, 

7. Комбинезон. 

8. Носки. 

9. Подівяэки к «оскам- 

10. Подтяжки. 

11. Пояс кожіапый. 

12. Сапопі кирзовые. 

13. Портянки под сапоги. 

14. Перчатки шоферские кожаные с крагами. 

Далее составляются отдельные списки костюмов по эпи¬ 
зодам, в которых костюмерный комплект меняется. Эта спіиски 
получают в шифре дополнительную цифру. Личный помер ак¬ 
тера ставится как числитель, номер эпизодного описка — как 
знаменатель. 

Эл'Н130дтп>1€ списки оосташгаюпся в заоИсимосга от комплек¬ 
та костюма, используемого в одном или нескольких эпизодах 
(выходах). Форма их следующая: 

Эпизодный костюмерный список № 4/1. «Директор МТС», 
Фамилия актера.(шифр «К-4/1») 

1. Шляпа фетровая. 

2. Серый костюм коверкотовый (пиджак, жилет, брюки). 

3. Рубашка вышитая украинская. 

4. Галстук шелковый. 

5. Ботинки желтые. 

. 6, Носки. 

7. Подвязки. 

8. Подтяжки. 

9. Перчатки шоферские кожаные с крагами. 
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Эпизодный костюмерный список ЛЬ 4/2. «Директор МТС». 

Фамилия актера.(шифр «К-4/2») 

1. Кепка. 

2. Комбинезон, 

3. Пояс кожаный. 

4. Сапоги кирзовые. 

5. Портянки под сапоги. 

Эпизодный костюмерный список № 4/3. «Директор МТС». 

Фамилия актера.(шифр «К-4/3») 

1. Шляпа фетровая. 

2. Серый костюм коверкотовый (пиджак, брюки), 

3. Рубашка вышитая украинская. 

4. Пояс кож:аный. 

5. Сапоги кирзовые. 

6. Портянки под сапога. 

7. Перчатки шоферские кожаные с кратаии и т. п. 

Таким образом, общий список является описью всего ко¬ 
стюмерного имущества по всей роли, а эгшзодные — комбипа- 
п'иями костюмерного имущества, используемого в отдельных 
эпизодах (выходах) в зависимости от требований сценария. 

Далее при івьгпиоке костюмов в заявках на съемку, в табе¬ 
лях работы группы и других документах попользуете не 
полная опись костю.мов, а только шифр. Например, для вы¬ 
писки костюмерного имущества по сітиску второго комплекта 
следует указать только шифр «К-4/2», что значит — костю¬ 
мерное имущество, комплект актера № 4, выборка предметов 
по второму эпизодному списку. 

В тако.м же порядке проаізводится заготовка, отбор, пошив¬ 
ка и приобретение костюмерного ■имущества для участни'ков 
эпизодов и імассовок. Исполнители направляются в костюмер¬ 
ный цех со ово'иіми личными карточками, проходят процедуры 
обмера, подборки готовых К'Остюзгов или получают задание іга 
использование собственных костюмов с уточнением сіуімм опла¬ 
ты амортизации в соответствии с существующиіми Іилструкцип- 
ми Министерства кинематографии СССР. На карточках отме¬ 
чается, что подобрано ш готового, на что должен быть дин 
заказ ка пошивку, и что 'исполнители предоставляют сами. 
Отметки делаются на карточках и заносятся в костюмерные 
сгшски, указанные выше. По этн.м спискам уточняется' и дастся 

11У 





общи'й заказ в пошивочиую мастерскую. Отобранные костюмы 
отмечаются личными яомераш исполнителей (яо карточкам) и 
передаются костюмеру картины по описи. Ему же передаются 
новые костюмы, изготовленные по заказу. Новые костюмы 
нумеруются порядковыми номерами исполнителей с отметкой 
в костюмерном списке об их наличии. 

Аналогичный торадок устанавливается и по подбору носи¬ 
маго реквайита и бугаіфории (часы, украшения, вооружение, 
іюртуіпем я т. п.). 

Все это ямущество передается на хранение выделенному в 
группу реквнізитору. Предметы бугаіфории (в данно.ч случае 
после изготовлен'ия их бутафорскйѵ цехом) переходят в раздел 
носимого реквизита и находятся в ведении реквизитора карти¬ 
ны, находящегося в распоряжении ассистента іреж'иссера. 

На носимый реквизит составляются такие же общие роле¬ 
вые и элизодные списки, как и на костюмерное имущество, и 
это имущество получает такой же шифр, но под литером «Р». 

Таким образом, исполнитель роли «Директора МТС» зачго- 
оится в следующий список: 

Ролевой реквизиторский список № 4. «Директор МТС». 

Фамилия актера.(шифр «Р-4») 

1. Часы ручные. 

2. Чемодан фибровый. 

3. Охотничье ружье-дівухстволка. 

4. Патронташ 'с патронами. 

5. Ягдташ охотиичнй. 

6. Чучела уток — 2 шт. 

Эпизодные списки: 

Эпизодный реквизиторский список Лі 4/1, «Директор МТС». 

Фамилия актера.(шифр «Р-4/1») 

1. Часы ручные. 

2. Чемодан фибровый. 

Эпизодный реквизиторский список № 4/2. «Директор МТС». 

Фамилия актера .(шифр «Р-4/2») 

1. Часы ручные. 

2. Охотничье ружье-двухстволка. 

3. Патронташ с патронами. 

4. Ягдташ ОХОТНИЧІИЙ. 

5. Чучела уток — 2 шт. 
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Эпизодный реквизиторский список № 4/3. «Директор МТС». 

Фамилия актера.(шифр «Р-4/3») 

1. Часы ру'гные. 

В остальном все оформление реквнзнторского имущества, 
придаваемого исполнителям ролей, эпизодов и участнюсам 
массовок (проводится по аналогии с костюмерным (имуществом. 

Можно рекомѳндоівать часть мелкого носимого реквизита 
(часы, украшения, бумажнчпеи, портсигары, спичечные коробки 
и пр.) передавать из ведения реквизитора в ведение костюмера 
с тем, чтобы это ме.(ікое ішущество хранить вместе с костю¬ 
мами и выдавать актерам-исполиителям яри наде(ваініии (костю¬ 
ма. Хранеіше производится в опециальных малеіньтшх (мешоч¬ 
ках, отмеченных шифром в общих костюмерных мешках каж¬ 
дого исяолкителя. Ответственным за имущество в данном слу¬ 
чае будет костюмер, которому имущество передается по 
описи. 

На реквіизитора возлагается хранение крупного личного 
реквизита и бутафории, не являющихся как бы деталями ко¬ 
стюма исполнителя (например: велосипед, чемодан, патронта¬ 
ши и т. п.). 

При наличии в имуществе деііствующего (не бутафорского) 
огнестрельного и холодного оружия — последінее храіщтся 
особо выделенныім и оформленным через надлежащие органи¬ 
зации (милиция, спецотдел студии и пр.) лицом. Это лицо яв¬ 
ляется реквязиторо'м-оруженником и может быть выделено из 
числа шрикреплеиных к группе реквизиторов. Оружейшік не 
только следит за оружием, но н хранит выделенную для съем¬ 
ки пиротехнику (хоѵтостые патроны, вспышки, имитации выст¬ 
релов и пр.). Оружейник следит также за техническим состоя¬ 
нием вверенного ему ор^окетіиого имущества, чистит его, от¬ 
правляет в ремоіп- Иі т. п. 

Оснащая актеров, исполавителей эпизодов и участников 
.массовок костюма.ми, предметами носимого реквизита и бута¬ 
фории, группа одновременно проводит сігачала пробы, а после 
утверждения режиссером-постановщиком и художником кар¬ 
тины и заготовку гримов, париков и прочего гримерного иму¬ 
щества. 

Исполнители со своими карточками ігаправляются в гри¬ 
мерный цех, где проходят обмеры, подбор грима, париков, 
усов, бород, наклеек и т. п. Данные заносятся в карточки ак¬ 
теров и в сші‘ски. Для персонажей делаются специальные гри¬ 
мы, шьются парики, готовятся ііаклешси. Для массовых сцен в 
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зависимости от характера сценария (прошводится , заготовка 
париков, бород я прочее по данным обмера ислолнителей — 
участников массовок. 

Все гримерное имущество поступает в распоряжение' гри¬ 
мера картины (ст. гримера, если «х несколько), заносится в 
списки и оформляется так же, как и костюмерное и реквизи¬ 
торское оснащение. В данном случае все гримы идут под 
шифром «Г». 

Так, роль «Директор МТС» личный номер 4 заносится в 
список: 

Ролевой гримерный список № 4. сДиректор МТС>. 

Фамилия актера ..(шифр ,«Г-4») 

1. Маленькие.черные усы. , 

2. Седой парик. 

3. Седые усы длинные, г 

4. Седые усы короткие. 

5. Седая борода. 

Эпизодный гримерный список № 4/1. «Директор МТС>. 

Фамилия актера.(шифр ’«Г-4/1») 

I. Мдленымнё ■черные усы,. ' ■ 

Эпизодный гримерный список № 4/2. «Директор МТС». ‘ 

' Фамилия актера ..!(шифр «Г-4/2») 

I. Седой парик. .. . • 

, 2. Седые усы короткие. . . 

Эпизодный гримерный список № 4/3. «Директор МТС». 

Фам-илия актера- ........ . (шифр «Г-4/3») 

1. Седой парик. ■' 

2. Седые усы'длинные. 

. - 3. Седая борода. 

Каж'дый предмет грима (персональный) хранится под номе¬ 
ром-шифром . ' , ^ .. '' , 

Для седой бороды роли «Директора МТС» номер на бир¬ 
ке, прикрепляемой к предмету, будет, «Г-4». 

После того как все актеры, исполнители эпизодов, а в (ігуж- 
•ньгх случаях и участники массовок, прошли через гримерный 
цех, дается сводный заказ на изготовление париков, наклеек, 
сложных гримов и пр. В списках отмечается готовность нму- 
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щестаа и в дальнейшем его поступление. Гримы, окончательно 
принятые режиссером-лостановщиком и художником карпнііл 
поступают в ведение гримера картины (ст. гримера) по описи. 

Такие предметы личного оснащения иеполнительского пер¬ 
сонала, как толщинки, всевозможные подкладки, деформирую¬ 
щие фигуру, предохраняющие средства {кожаные нанцырн, 
наколенники, защитные щитки на голени ног и пр.) относятся 
к имуществу костюмерного характера, заготавливаются в над. 
лежащих цехах и мастерских и передаются по описи в костю¬ 
мерный цех, а. іпоследним — костюмеру картины. 

Костюмер, реківіизіиітор, гример, ■ прикрепленные приказоя 
директора киностудаді к группе, работают под .руководством 
ассистешта режіисісера. 

К концу предсъемочпого периода все заготовки костюмов, 
реквизита и гримов должны быть закончены. В виде аюключе- 
«ня допускается заготовка отдельных предметов и в процессе 
съем'о'чных работ (ш апкзоды, сішмаемые через определешіыГі 
период времени после начала первых съемок), но это должно 
быть специально оговорено и оформлено сроками и обязатель¬ 
ствами цехов и отделов студии. 

Все костюмы {если они не новые — специально пошитые) 
дол^жны в обязательном порядке пройти дезинфекцию, без че¬ 
го аш один костюм не может быть принят костюмером, отве¬ 
чающим по закону за несоблюдение этого обязательного пра¬ 
вила. Принимая старые, поношенные костюмы, костюмер и 
списках должен отмечать: «прошло дезинфекцию». 

Для хранения костюмов, реквизита и прочего .имущества 
отдел подготовки студии обязан снабдить группу отдельным 
хранилищем и специальными ящиками, в нужных случаях вы- 
воонімыми в экспедицию. Ящики делаются из фанеры на креп¬ 
ком основаінии в'Виде сундуков с крышками на петлях разме¬ 
ром 120X60X60 см и снабжаются надежными запорами.. В 
каждом ящике с внутренней стороны крышки помещается 
опись вложенного имущества (согласно шифру). Соответствеи- 
но в списках имущества указывается место хранения {ящик 
номер такой-то). 

Все ящики имеют порядковые номера, которые выписыва¬ 
ются на верхней крышке и на боковых стенках для удобства 
быстрого нахожідеігая .в складском помещении, в экшедицпп и 
іф., кроме того, все стороны ящиков, в том числе верх и дно, 
нрокрашн'ваются из утла в угол красной чертой, явлэтющсйсп 
условным опознавательным знаком. ;,! . 
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Подготовительные і»аботы к съемкам в декорациях 

В зависимости от места сооружения декорации бывают 
трех О'Оновиых тилоів: сооружаемые в павильонах студии; воз¬ 
водимые на территории студии; построенные вне территории 
студии — на натуре в экспедициях (этот тип декораций будет 
рассмотрен в разделе подготовительных работ в экспедиции). 

В процессе работ предсъемочного аіериоіда киностудия обя¬ 
зана: 

1. Провести все необходимые лодготовительные іработы по 
разраіботке смет на отдельные сооружения, обеспечить не- 
обходимус материалы и рабочую силу, приступить к изготов- 
лениію сложных, требующих (времени на отработку и отделку 
узлов декораціий, раз’местить в плановые сроки заказы на сто¬ 
рону, заготовить необходимый реквизит, мебель, бутафорию, 
техническше сооружения и т. п. 

2. 'К назначеніному сроку в соответствии с постановочным 
планом группы и графиком студіии соорудить первую декора¬ 
цию и заготовки для последующей (одну декорацию или ком¬ 
плекс в зависимости от возможностей студии, занятости па- 
ЮИЛЬОИОВ Иі г. д.). 

3. В соответствии с плановыми сроками ОДТС * обеспе¬ 
чивает группу декораіціионны'ми сооружениями в закончен¬ 
ном, отделанном и окрашенном виде, используя свои цехи, 
мастерские и склады и привлекая в нужных случаях другие 
отделы студии. 

Привлекая отдел подготовки, ОДТС обставляет декора¬ 
ционные сооружения мебелью, а драпировочный цех постав¬ 
ляет группе портьеры, занавесы, ковры, дорожки и т. п. 

ОДТС обеспечивает декорационные сооружения писаны¬ 
ми и 'макетными іфона'ми, лартикаблями, путями для движения 
операторских тележек и кранов, подставками и держателями 
для съемочной и осветительной аппаратуры, заглушениями 
для звукозаписи и т. п. 

4. (^дел подготовки через реквизіиторскіий цех обеспеми- 
вает необходиимый обстановочный ре»в.иэит, оружие и пиротех- 
ниіческие эффекты. 

5. Главный инженер студии через свой электроцех обеспе¬ 
чивает группу всем необходимым электроосветительным обо¬ 
рудованием и аппаратурой, потребным количеством электро- 

• ОДТС — отдел декоративно-технических сооружений (см схему 
студии на стр. ]4). 
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эінергш и прочим, а также специальными поста'ново'іт.іміі 
эффектами (качающиеся станины, движущиеся фон и под, 
водяные эффекты, снег, пар, туман и пр.) в соответствии с 
постановочным іпланом группы. 

Декорационное сооружение в лавильомах или на натурной 
площадке, полностью подготовленные к съемке, сдаются 
группе по соответствующим приемо-сдаточным актам. 

В предсъемочном периоде, в части подготовительных ра¬ 
бот к съемкам в декорациях, обязанности группы сводятся к 
следующему: 

немедленно по вступлении группы в предсъемочпыіі пе¬ 
риод директор картины передает в соответствующие отдееіы 
и цехи студни все относящиеся к их компетенции материалы, 
предусмотранные постановочным планом и генеральной сме¬ 
той, по одному экземпляру режиссерского сценария, и нее 
подлинные эскизы декораций, мебели, реквиѳита, бута(|юрии, 
гримов, костюмов и т. п. 

Художник картины совместно с руководством постаін»- 
вочного отдела уточняет все детали, наблюдает за загото¬ 
вительными и строительными работами по постройке деко¬ 
раций и обеспечением их всем обстановочным имуществом 
(мебель, реквизит, бутафория, обивка и т. п.). Если на обя¬ 
занности художника картины, приглашенного со стороны, ле¬ 
жит только разработка основных эскизов декораций, костю¬ 
мов, мебели, реквизита и гримов, главный художник студии 
выделяет штатного художниіка-декоратора, ответственного :іп 
все работы по картине и 'непосредственно выполняющего ікч* 
декорационные работы, и руководителя постановочных бри¬ 
гад. В таких случаях за художником картины остается только 
авторская, консультационная и контрольная деятелыіостіі. 

Оператор картины передает- главному инженеру студни 
свои экспликации и заявки, завизированные директором кар¬ 
тины, чтобы электроосветительный цех мог руководствоваться 
ими в своей работе. 

Звукооператор передает главному инженеру студии з;ипікіі 
на звукооборудование (заглушение, специальные работы н 
пр.), которые также визируются директором картины в соот¬ 
ветствии с постановочным планом и генеральной сметой 
картины. 

Директор картины передает главному инженеру студии 
заявки и согласовывает с ним все работы по спсциалміым 
видам съемки, после чего они передаются для выполііеііия 
цехам и отделам студии. 
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Бслн студия не имеет своей установки для рирпроекции, 
бассейна для водных съемок, ветрообразователей, машин для 
создания эффекта снега, дождевальных установок и Тому 
подобных приспособлений, главиьпі «нженер, получив на это 
санкцию директора студии, обеспечивает съемочную группу 
услугами других студий через Техническое управление и со¬ 
ответствующие отде.чы Министерства кинематографии СССР. 

В состав съеімочной группы по научно-популярным филь¬ 
мам, имеющей значительное количество мультипликации, по 
согласованию с постановщиком картины включается специа¬ 
лист-режиссер, мультиплшсации, указаниями которого руко¬ 
водствуется бригада мультцеха, выполняющая все мультипли¬ 
кационные работы по картине *. 

Для специальных съемок, осуществляемых на натуре 
(фоны для рирпроекции вне района основной экспедиции: 
аэросъемки; цейтраферные съемки; рапидсъемки и т. п.), при¬ 
казом директора студии выделяются операторы-специалисты. 

Павильонные цейтраферные, макро- и микросъемки в на- 
учпо-чіопулярных, а иногда и в художественных картинах вы¬ 
полняются соответствующими цехами студии или же заказом 
на сторону. . 1 - 

Оператор картины инструктирует операторов специальных 
видов съемок и участвует в приемке их работ. ^ 

Заказ «а съемку комбинированных кадров ' передается 
в цех комбинированных съемок, если цех не выделил в со¬ 
став группы своих работников (оператора, художника). 

В предсъемочном периоде заказы на специальные виды 
съемок должны быть полностью размещены с установлением 
сроков их сдачи, выделенгГем необходи.мых ассигнований, 
технического оснащения и материалов. 

Есліи съемочный период начинается с павильонных съе¬ 
мок,- подготовительные работы должны быть рассчитаны так, 
чтобы к концу предсъемочного периода необходимые деко¬ 
рации первой очереди уже были бы готовы и установлены. 

Подготовительные работы к съемкам на натуре 

Подготовительные работы к съемкам на натуре (в экспе¬ 
диции) ведутся в зависимости от места проведения натурных 
экспедиционных съемок. В ряде случаев эти съемки могут 
- I 

* При сложных ыульпшлнкацлонных работах режиссер по мульпшлн- 
кацин включается в состав группы в процессе работы подготовительного 
цсріюда и утаствуег в разработке релоксершого сценария. 
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проводиться в отрыве от-основной производственной базы и 
не могут быть непосредственно обслужены самой студией. 

Бели съемки начинаются с выезда в экспедицию, то в 
процессе работ предсъемочного периода на место предстоя¬ 
щих съемок направляется передовая группа, во главе с ре¬ 
жиссером (или ассистентом режиссера) и администратором, 
которая проводит подготовительные работы. 

При экспедіщиях в труднодоступные отдаленные районы 
для съемок географических кинокартин выезд передовой 
группы заменяется тщательной консультацией специалистов- 
географов и на основаніш точной разработки маршрута и кон¬ 
сультации про'изводится обеспечение группы необходимыми 
видами материального снабжешія; во всех остальных случаях 
выезду в экспедиции должна предшествовать, тщательная 
предварительная подготовка на месте натурных съемок, вы¬ 
бранных и изученных в процессе работы подготовительного 
периода. 

Заместитель директора картины (адмнииістратор), прибыз на 
место, немедленно приступает к подготовительным работам: 
арендует жилые и складские помещения, нанимает тран¬ 
спорт, заготовляет материалы, заключает договоры и трудо¬ 
вые соглашения с хозорганлзациями района и частными лица¬ 
ми — рабочими, колхозниками, охотниками и т. п. Режіиосер 
(ассистент режиссера) отбирает типаж, приглашает местных 
актеров, договаривается о сроках работ и пр. Если на нату¬ 
ре должны быть сооружены какие-либо постройки, детали 
построек, вышки и прочее, на места работ вывозятся мате¬ 
риалы и сдаются под охрану. По доставке материалов па 
места передовая группа вызывает художника, который начи- 
(Нает строительные работы. Последние должны планироваться 
так, чтобы группа, прибывшая на место, имела бы к момен¬ 
ту, намеченному постановочным планом, готовые натурные 
сооружения. 

Заместитель директора картины {администратор), обеспечи¬ 
вая помещениями приезжающую грзоіпу, составляет квар¬ 
тирьерский список размещения людей по жилым объектам 
по форме (см. стр. 130)- 

Кроме того, составляется описок складских и подсобных 
помещений для хранения лесоматериалов и фундуса, горю¬ 
чего и смазочных материалов, костюмов, реквизита, гримои, 
электроосветительного имущества, операторского имущеетші 
(с местом для походной лаборатории и хранения плсикіі), 
пиротехники и боеприпасов (в надлежащем ѵдаленші от жи- 



КВАРТИРЬЕРСКИЙ СПИСОК РАЗМЕЩЕНИЯ ЛЮДЕЙ 
ПО ЖИЛЫМ ОБЪЕКТАМ 


Место размсщеяия 


№ 

п/п 

Помещение и адрес 

Кто размещен 

1 

Лом правлаіпія колхоза; 



Кояшата № I . .. 

Режіюсер-постаповщик 


№ 2. 

Художіннк, оператор 


, - №3. 

Директор іК'Эрітаны 


.. № 4. 

Реіжисоер, аослстеигы — 2 чел 

2 

Дом Летреико. 

2-й оператор, ассистенты опера- 
Фора — 2 челт фотограф 

3 

Дом іВаснльеза . 

Общемштііе: 

Актеры (фамилнві) — 3 чеуі. 

4 

Палатка № 1. 

Массовка 10 чел (фааиитии) 


№ 2. 

Рабочий іпероанал группы 8 чел, 
і(фамил'ііи) 


.. № 3. 

Воищгтелп траябопорта, осветнте- 
лл» ги прочие — 8 чел. (фамн- 

нт.д. 


лни) 

Дата состаівлсітія. Справка о догоаореішост (документация) на наем 

помекценті. 



Подянси 



льгх мест и с необходимой охраной), автотранспорта, ляхтва- 
генов, ветрообразователей, тонвагенов и остальных подсобных 
помещений, в том числе пунктов питания (если таковых нет на 
месте) и медицинской помощи. 

Одновременно с подбором актеров для эпизодов, исполни¬ 
телей массовок и подсобной рабочей силы производится заго¬ 
товка местных костюмов, реквизита и т. п. с тем, чтобы по 
прибытии группы соответствующее имущество сразу же могло 
поступить к костюмеру, реквизитору, бутафору и др. Омятые 
напрокат костюмы и предметы быта (подушки, одешіа, 
кошмы и т. д.) должны обязательно быть продезинфнц'ніюна- 
иы, выстираны, отглажены и т. д. 

Сведения о собранном на месте имуществе в сіючііом 
порядке сообщаются директору картины во избежание под¬ 
бора аналогичного'имущества на складах студни. И смедс- 
ниях следует отметить те предметы, которые не удалось ал. 
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список СКЛАДСКИХ ПОМЕЩЕНИИ 


№ 

п/п 

Место и адрібс 

Что размещается 

1 

Склад колхоза. 

Лесоматериал, горючее, смазоч¬ 
ные, ст;х)йтельные материалы 

2 

Старый погреб за околицей . . , 

Пиротехника 

3 

Дом колхозника Иванова: 



1-я комната.. . 

Реквизит 


2-я коммата. 

Костюмы 

4 

Дом колхозника Петрова .... 

Гримерная 

5 . 

Дом культуры (фотолаборатория) 

Лаборатория 

6 

Гараж торфозавода ...... 

и т. д. 

Гараж 

Дата составлектя. Далиые о договоретюста. 

Подписи 


ГОТОВИТЬ на месте будущих съемок, дабы они были срочно 
изготовлены в цехах студии. 

Пока передовая группа на месте будущих съемок гоіто- 
вит івсе необходимое по плану, в студии разрабатывается 
пла-н (график) выезда людей и отправки грузов. 

Все работники группы распределяются на две очереди. К 
первой очереди относятся те работники и актеры, которые 
выезжают к месту работ немедленно после издания приказа 
о запуске группы в съемочный период, а ко второй очереди — 
отдельные специалисты и актеры, выезжающие по вызовам 
к назначенным срокам. Список участников группы второй 
очереди передается ответственному лицу, которое, руковод¬ 
ствуясь планом, направляет этих людей к месту работ экспе- 
лиции. 

Грузы также распределяются на две очереди. В первую 
очередь отправляются тяжелые гр)гзы (обычно малой скоро¬ 
стью): автомашины, ветрообразователи, лихтвагены, тонваге- 
иы, осветительная аппаратура, журавли для микрофонов, 
стройматериалы, горючее (если оно не обеспеч'Ивается мест- 












ными базами Нефтесбыта*), ксхлтомерное имущество, рекви¬ 
зит, бутафория и т. п. 

Грузы первой очеі>еди отправляются обязательно в со¬ 
провождении специальных лиц. 

Второй очередью считаются 'грузы, отправляемые вместе 
с первой очередью выезжающих людей товаро-багажом с 
обязательной погрузкой ів поезд, в котором следуют работ¬ 
ники экспедиции. Если груз почему-либо не погружен в по¬ 
езд, в котором следуют люди, то распоряжением директора 
картины или лица его заменяющего с грузом остается один 
из работников группы, обязанный доставить груз до места. 
В таком же порядке отправляется пленка, запакованная в 
железные, окрашенные в белый цвет ящики с замками (в от¬ 
личие от аналогичных ящиков Главкинопроката, пересылае¬ 
мых по железным дорогам багажом, окрашенных з черный 
цвет). 

Съемочная и звукозаписывающая аппаратура перевозится 
непосредственно при' операторах и их ассистентах в купиро¬ 
ванных мягких вагонах. Этот груз оформляется как «багаж 
при себе» на основании особой инструкции Министерства 
путей сообщения. 

Для перевозки и хранеішя имущества на месте мслошь- 
зуются запирающиеся ящики, внутри которых на верхней 
крышке наклеиваются описи вложенного имущества. 

Ящики нумеруются порядковы.ми номерами и отмечаются 
ивіфром; «К» — костюмерное имущество; «Р» — реквизитор¬ 
ское имущество; «Г» — гримерное имущество; «О» — опе¬ 
раторское имущество; «П» — пиротехническое имущество; 
«X» — хозяйственное имущество; «3» — звукооператорское 
имущество. 

Пиротехническое имущество грузят с соблюдением правил 
перевозки горючих и взрывчатых веществ. 

Все направляемое в экспедицию имущество заносится в 
списки с указанием номера ящика и фамилии лица, которому 
оно сдано под ответственность. Директор кинокартины си¬ 
стематически проверяет списки, сличая их с постановочным 
планом н генеральной сметой кинокартины. 

Всеми погрузочными, билетными и прочими транспортными 
операциями ведает администратор, действующий в контакте 


* Для обеспечения горючим и смазочным материалами киностудия че¬ 
рез Главкиноснаб Министерства юшематхитюфті СССР заранее получас» 
наряды яа базы, яахсідяіциеся яа местах съемок. 
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список ИМУЩЕСТВА, НАПРАВЛЯЕМОГО В ЭКСПЕДИЦИЮ 

1. Имущество при себе: 

і/)і операторское (список).Принято асснстеятом оітератора 

б) режиссерское (список) ..... Принято ассистентом режиссера 

в) гримерное (ошсок).Принято гримером 


2. Имущество, направляемое багажом (товаро-багажом) с лаослжнр- 
ским поездом, которым слет съемочная группа: 

а) место (ящик) № 1 (список) . , . Ответстпеніный за получение и пе- 

б) „ № 2 „ ... регрузку старший адмішлстратор 

в) .. № 3 ____ 

II т. д. 

3. Имущество, отправляемое специальным вагоном малой скоростью: 

д) меісто (ящик с аккумуляторами) Сооровождаюший 

№ 1 (свдсок).. 

б) место (ветрообразовзтель) № 2 Ответственный за доставку, адміі- 

(опись) .шщтратор 

в) место (ящик) № 3 (список) . . . _ _ _ . _____ 

г) „ тюк № 4 (список) .... 

и т. д. 

С транспортным отделом студии и наблюдающий за всеми 
операциями по отправке грузов и людей в экспедицию. 

После полной и всесторонней проверки готовности группы 
к выезду в экспедицию составляется акт за подписями ди¬ 
ректора кинокартины, режиссера-постановщика, начальников 
соответствующих цехов и отделов. Акт утверждается дирек¬ 
тором киностудии, после чего выезд съемочной группы в 
экспедицию считается разрешенным. 

С момента подписания акта директор кинокартины при¬ 
нимает на себя руководство всеми прикомандированными от 
цехов работниками и отвечает за о^спечение их необходи¬ 
мыми условиями для работы. 

В отделении Госбанка открывается особый счет экспеди¬ 
ции, куда переводятся ассигнуемые по смете суммы. Э^им 
9* 
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Рио. 17. Контрольная карта съемок кинокартины 







































































































































































































счетом распоряжается директор кинокартины, организующий 
(в соответствии с существующими положениями) финансовую 
и материальную отчетность и учет. • ' 

Если гріушіа находится в экспедиции более двух месяцев, 
директор кинокартины должен пройти государственную реги¬ 
страцию в местных финансовых органах с представлением 
документации, установленной приказом Министра кинемато¬ 
графии СССР. 

\ * '• 

Окончание предсъемочного периода 

К окончанию предсъемочного периода директор картины 
обязан иметь график работ и контрольную карту съемок ки¬ 
нокартины, изготовленную по следующей форме (рис. 17). 

Для большей наглядности контрольная карта съемок ки¬ 
нокартины раскращивается цветными карандашами по разде¬ 
лам работы: синий цвет — павильон; красный цвет ■— спец¬ 
съемки, выполняемые параллельно с основной работой; зеле¬ 
ный цвет — натура; желтый — вступительные и междукадро¬ 
вые надписи и т. д. По мере выполнения работ на карте де¬ 
лаются отметки (дата выполнения). 

Предсъемочный период считается завершенным и съемоч¬ 
ная группа получает право на начало /съемок при условии, 
что объем вьшолненных работ обеспечивает действительную 
поточность съемочного процесса. 

Окончание предсъемочного периода завершается генераль¬ 
ной проверкой готовности съемочной группы к вступлению в 
съемочный период, приемкой первых декораций и составле¬ 
нием акта о полной готовности группбі к съемкам. 

В акте указываются неза'вершенные работы н сроки их 
выполнения. . 


ПЕРЕЧЕНЬ РАБОТ и ДОКУМЕНТАЦИИ ИХ СЪЕМОЧНОЙ ГРУППОЙ 
В ПРЕДСЪЕМОЧНОМ ПЕРИОДЕ 


№ 

п/п 

Описание робот 

н документа ціИ!И 

Кто выпол¬ 
няет райоту 

Под чьим 
контро- 
лелі 

Назначение 

документа 

№ 

формы 

1 

Размножение ре¬ 
жиссерского сце¬ 
нария 

Директор кшно- 
карпшы 

— 

Раздача заикте- 
ресоіванньш 
лицам 

■' 
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Опясание работ 
и документации 


Кто вьтол- чьим Назначеіние 
контро- 

няет роботу лем " доку^іта 



Выписки из поста-Директч>р кино- 
новочногб плана и картины ' 
генсметы. Заказы 
цехам н отделам 
студии • ■ ' ; 

Оформление а>хта-Директор кипо- 
лш выполненных картины 
цехами и отдела¬ 
ми заказов ^ 

Доукомплектова- ' Директор кипе¬ 
ние съемочіюй . картины и ре¬ 
группы жиссер - по¬ 

становщик 

Изготовление мои-Пом. режяссе- 
тажных карточекі ра, ведущий 
по всем кадрам карточки 
сценария ' • 


Распределеяис 
заказов по це¬ 
хам и отделам 
студии 



Список личного со- Директор кино- 
става группы картины , 

Инвеитарный спи-Директор кино- 
сок техінического картины 
оснащения группы , 

Актерские личные АзЬсрский от- 
карточкя , ■ дел при уча¬ 

стии ассистеи- 
, , , та режиссера 

Список актеров Ассистент ре- 
ж^іссера 

Ролевые и поэпи- Ассистеіит ре- 
зодные списки по жзкхсра ■. 
костюмам, носимо- . . 

му реквизиту я 
бутафории, гри- і 

мам, оружию и 
пиротехнике ‘ 

Сводная янформа-Директор гагно- 
ционная карта по картины 
}{атуре, ’ 


Режис- Документация- 
сера съемочного и 
моігтажиого 
процессов, до¬ 
кументация 
негатива 

— Справочный ма¬ 
териал 

—: Проверка готов- 

, кости к съем¬ 

ка*! 

Ассистея- Подбор актеров, 
' та ре- закрепление их 
жпссера и сбор необхо¬ 
димых даішых 

Режис- Справочный ма- 
оера териал 

Режис- Материальное 
сера ' обеспечение 


Подготовка экс¬ 
педиции 


134 













П р о л о л ж с II II г 


№ 

п/п 

Ошісаяие работ 

и д/сжумеятадш! 

Кто о ьшосі- 
ияет работу 

Пои чьим 
коіггро- 
лем 

Наежним: 

’ докумемта 

И 

12 

СшЛіси имущества, 
отправляемого в 
экспедицию 

Директор К'Нпо- 
картаны 

Г. 

Подготовка эк- 
саедицип 


V 13 

Контрольная кар¬ 
тина съемки ки¬ 
нокартины 

Директор киио- 
каршны 

'— ' 

Контроль лс- 
полнеліия 


И 

Договоры с акте¬ 
рами 

Цяректор кзиіо- 
карпшы 


Офо[Мйлетгс ж- 
теров 


15 

1 и » 

Договоры с работ¬ 
никами со. сторо¬ 
ны и постороішга- 
ми оргаиизацпялга 

Директор киио- 
картииы '. 


Оформление 
трудовых 11 
прочих взаи¬ 
моотношений 


16 

Лкт об окончаіяш 
работ ■' предсъе- 
мочноіго периода 

Цир^стор ЮПІО- 
карпьлы 

■ Ц ‘ 

і ““ 1 

Офюрмлеіше ра¬ 
бот периода 



чіітітнііііптмлаиі. 








ГЛАВА ПЯТАЯ 


Работа съемочной группы 
в съемочном периоде 


Съемочный период — наиболее ответственный этап про- 
азв'одства кинокартины, так как во время съемки реализуют^ 
ся творческие замыслы автора, режиссера-постановщика и 
всего коллектива съемочной группы, нашедшие свое полное 
отражение в режиссерском сцеиарии. '' 

Съемка кинокартины требует точной и организованной ра¬ 
боты съемочной группы и производится в строгом и точном 
соответствии с режиссерским сценарием, постановочным пла-, 
ном и генеральной сметой. 

Режиссерский сценарий может быть изменен в процессе 
постановки кинокартины лишь в силу особо важных обстоя¬ 
тельств и только с разрешения Министра кинематографии 
СССР. 

Работы съемочного периода могут быть разделены на 
три основных вида: 

а) съемка объектов в декорациях в павильонах и «а пло¬ 
щадке при студии; 

б) съемка в экспедициях (на натуре); 

ів) комбинированные и специальные съемки, осуществляе¬ 
мые в павильонах студии, на натуре и в различных научных 
учреждениях, лабораториях и т. п. 

Параллельно со съемками отдельных объектов производит¬ 
ся лабораторная обработка негатива, печать рабочего пози- 
тігва изюбражѳния и фонограмм, а также чербкхвой монтаж 
снимаемых эпизодов. 

Съемки проводятся по плану, составленному директором 
кинокартины совместно с режиссером-постановщиком. Пла¬ 
новые задания устанавливаются «а основе постановочиого 
плана кинокартины, режиссерского сценария и генеральной 
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сметы и уточняются квартальным оперативным {с разбшкоіі 
по месяцам) и месячным {с разбивкой по декадам) планами, 
утвержденными директором киностудии. 

В планах указываются по каждому объекту сроки работ, 
полезный метраж и сметная стоимость ( с выделением фон¬ 
да заработной платы). 

Квартальные и месячные планы, утвернодеішые директо¬ 
ром студии, передаются для исполнения в съемочную группу 
не позднее чем за пять дней до начала соответствующего 
квартала и месяца. 

На основании декадного плана работ на диспетчерском 
совещании студии устанавливаются суточные задания по кар¬ 
тине. Объем съемочных работ определяется данными мон¬ 
тажно-технических ведомостей по объектам, рабочими пла¬ 
нами и постановочным планом кинокартины. 

Директор картины доводит до сведения всех работников 
съемочной группы квартальные, месячные и декадные планы. 
В соответствии с планом директор картины уточняет персо¬ 
нальные задания отдельным работникам и контролирует их 
выполнение. 

Съемочный процесс по любому объекту подчиняется об¬ 
щим правилам и в основном состоит из: строительных и от¬ 
делочных работ по объекту, если в нем имеются требующие 
этих работ сооружения; вызова и подготовки (включая репе¬ 
тиции) актерского состава; оснащения съемочной площадки 
осветительной и съемочной аппаратурой, специальными при¬ 
способлениями и материалами. 

После выполнения этих работ осуществляется приемка 
объекта и техническое освоение его. 

Декорации и сооружения, как в павильонах, так и на на¬ 
туре сдаются режиссеру-постановщику с полной отделкой и 
обстзіноівкой. Прием каждой сдаваемой декорации или соо¬ 
ружения на натуре фиксируется .особым актом. Декорации и 
сооружения должны быть сданы режиссеру-постановщику до 
назначения первой смены по их освоению. 

После приемки по акту и технического освоения объекта 
назначается съекпса. По окончании съемки и просмотра по¬ 
зитива на экране производятся работы по ликвидации •• от¬ 
снятого объекта и разборке декорации. 

Материал каждого съемочного дня должен быть показан 
режиосеру.чіостановщшсу на экране в синхронизированном ви¬ 
де не позже чем через 24 часа после сдачи материала в ла¬ 
бораторию для обработки, при съемках же в экспедиции нсоб- 



ходимо. обеспечить просмотр отснятого материала по груп¬ 
пам объектов. ' 

Съемки должны быть организованы так, чтобы к началу 
рабочей смены все технические средства были полностью гото¬ 
вы и опробованы, а весь исполнительский персонал согласно 
табелю работы группы находился на съемочной площадке. 
Режиссер-постановщик, тщательно готовя каждую съемочную 
сцену, несет личную ответственность за слаженность и не¬ 
прерывность всего съемочного прюцесса. Своевременно ин¬ 
структируя весь творческий состав съемочной группы, ставя 
перед каждым работником конкретное задание и проверяя 
его выполнение, режиссер->постановщнк обязан строго взы¬ 
скивать с нарушителей трудовой дисциплины, немедленно от¬ 
числяя (через директора кинокартины) всех неквалифициро¬ 
ванных, неспособных, безинициативных работников, всячески 
поощряя передовиков и стахановцев и принимая меры к юс 
выдвижению. 

В ,днн съедгочпых работ режиссер-постановщик обязан 
выносить за пределы рабочей смены на съемочной площад¬ 
ке все работы, не имеющие непосредственного отношения к 
процессу собственно съемки. 

Директор кинокартины в процессе съемочных работ обес¬ 
печивает режиссеру-постановщику и всему составу съемоч¬ 
ной группы соответствующие производственные и бытовые 
условия. . . 

Назначение, прекращеігае и отмела съемок производятся 
только директором кинокартины. 

Все отклонения от плана съемочного дня точно записы¬ 
ваются в дневник работы группы и фиксируются актами с 
указанием причин отклонения от плана или невыполнения 
его, конкретных виновников брака и др. Записи в дневнике 
работы и акты подписываются режиссером-постаиовщиком и 
директором кинокартины, после чего поступают на рассмот¬ 
рение директора киностудии. 

Работы съемочного периода должны протекать беспере¬ 
бойно, поточным порядком, с переходом «з одной декорации 
в другую, со своевременной их заготовкой и прие'мкой, с па¬ 
раллельной подготовкой экспедиций и иных объектов, с парал¬ 
лельной работой по слецсъемкам, съемкам надписей, комби¬ 
нированных кадров и выполнением работ по мультипликации 
(если таковые в картине наличествуют). - 

Большие постановочно-сложные кинокартины нередко вы¬ 
полняются методо-м параллельной работы нескольких режиссер- 
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скй'Х групп, работающих под руководством режііосера-поста* 
новщйка. Каждая группа, руководимая квалифицнровапным 
режиссером, по заданию реиш'ссера-постановщика производит 
съемку отдельных івыделеиных ей объектов. Иногда режис- 
сер-постаноищик применяет метод разбивки своего коллекти¬ 
ва на две бригады: одна готовит съемку, другая осуществляет 
ее под руководствон режиссеіра-постановщика; в иных случаях 
каждая из бригаід готовит съемку и осуществляет ее, а режис- 
сер-тюстаиовщ'ик руководит съемкой, переходя из бригады 
в бригаду. 

В хіенее постановочных и объемных кинокартинах работает 
одвда бригада-группа, переводящая от объекта к объекту, пос-' 
ледоівательно осуществляя съемочную работу, производя па¬ 
раллельно съемки комбинированных кадров, спецсъемки, рабо¬ 
ты по ^іультипликаадии и т. ш. Для наблюдения,за ©семи этими 
работами режиосер-постановщик выделяет соответствующих 
опециалистоів и лично контролируег их работу, принимая ее в 
позитиве на экране, а в отдельных случаях присутствуя на 
самих съемках. 

Ближайшими твО'рческими сотрудниками режиссера^поста- 
новщика © процессе съемочных работ являются: оператор, 
художник, звукооператор, режиссер, ассистенты режиссера, 
монтажер. 

Режіисісвр-постаиавщик осуществляет работу по съемкам 
в тесном контакте с автором сценария, композитором и науч¬ 
ным консультантом, поддерживая постоянную связь с 'Веду- 
щим редактором сценарно-редакторского отдела студии. 

В научно-популярных и учебных шнокартинах консультант, 
выДелеашый научными оргализациями, является непременным 
членом группы н обязан обеспечить ■режиссера-постановщика 
подробной консультацией, присутствуя на всех съемках 
и отвечал за правильное отображение снимаемых явлеігий и 
процессов. 

Работа реіжиссера-ностановщика в съемочном процессе 
должна быть построена так, чтобы он был максимально выс¬ 
вобожден от разрешения всех мелких технических и организа¬ 
ционных вопрчюо® и имел возможность сосредоточить все свое 
внимание на основных творческих моментах, возглавляя, коор¬ 
динируя и' направляя работу съемочного коллектива в целом. 

Режиссер — ближайший помощник, полноправный и ответ¬ 
ственный за'меститель режиссера-постановщнка. Будучи орга- 
шізатором производственного процесса постановіси, режиссер 
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правомочен решать текущие производственные и оперативные 
вопросы, возникающие в процессе работы. 

Режиссер разрабатывает месячное и декадные планы съе¬ 
мок, представляя их на утверждение режиссера-постановщика 
н директора кинокартины, составляет табель .работ группы, 
ежедневно представляет директору кинокартины данные для 
диспетчерского назначения очере.дпых работ. Перед началом 
съемки режиссер лично проверяет готовность съемочной пло¬ 
щадки, исполнителей и технических средств. 

В процессе съемки режиссер является хозяино.м съемочной 
площадки; в его распоряжеіше поступает весь состав съемоч¬ 
ной группы и весь обслуживающий персонал, занятый на съем¬ 
ке. От него исходят все распоряжения, регулирующие ход 
съемочного процесса. Режиссер в соответствии с указаииями 
режиссера-постановщіика проводит все параллельные съемоч¬ 
ные ра^ты; іведет съемки отдельных объектов; организует 
предварительную репетициоиную работу; в частности — репе¬ 
тиции м'аС'Оовых сцен, иидивадуальные занятия с актерами, 
а также с грулпамн актеров, готовя их к съемкам отдельных 
эпизодов; проверяет готовность всех средств, обеспечивающих 
непрерывность съемочного процесса. 

Оператор картины, участвуя вместе с художінихом и звуко¬ 
оператором в приемке всех объектов, отвечает за полную го¬ 
товность операторской техники, технических приспособлений 
для съемки, средств освещения и уффектов; руководит рабо¬ 
той осветителей, устанавливая свет {бригадир оозетюгелей 
подчиняется оператору и все распоряжешія по свету получает 
толысо от него); отвечает за соблюдение установленных нор¬ 
мативов на электроэнергию и рациональное расходовалгае ее, 
доботаясь безукораюненной организацни съемочного оператор¬ 
ского процесса и выполнения Піроизводственного плана по «ар- 
тине в целом и по каждому съемочному дню. Оператор несет 
личную ответственность за съемку каждого кадра и дубля'. 
Целесообразно, чтобы оператор руководил также работой 
фотографа картины. 

Оператор картины, участвовавший в разработке режиссер¬ 
ского сценария, в процессе работ съемочного периода несет 
полную ответственность за идейно-художественное качество 
изобразительно»! трактовки кинокартины в целом, обеспечи¬ 
вает техническое качество изображения. В тесном кситакте с 
художников картины и художником-гримером оператор соз¬ 
дает изобразительную портретную характеристику всех осігот- 
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пых персонажей картины в сооттветствии с режиссерской трак, 
товкон образа. 

Устанавливая световой и цветовой режіим кинокартины, 
оператор организует работу всей операторской группы по кар¬ 
тине и рукооюядгг ею, о^спевдвая единство стиля, тоиаль- 
ности и технического качества негатива. В процессе съемоч¬ 
ных работ оператор картины на основе .разработанных режис- 
сером-постановщиком совместно с оператором мизансцен, 
устанавливает съемочные точки, определяет кинетику съеміки 
и кинетическ'ие установки камеры, строит линейио-лростран- 
ственягую и тональную (в цветных картинах и цветную) ком¬ 
позицию снимаемых кадров. 

По окончанш съемки оператор дает указания лаборатории 
о характере обработки негатива и совместно с режиссером- 
постановщиком пришімает на эталонном экране позитив сня¬ 
тых кадров. 

Художник картины руководит художественно-декоратив- 
ньш оформлением картины как в цехах студии, так и на сто¬ 
роне, оговаривая с операто]>ом все вопросы освещения 
и эффектов, следит за постройкой декораций, их отделкой 
и обстановкой, руководит рантами постановщиков и подсоб¬ 
ных рабочих, проверяет качество костюмов, гримов и т. п. 

Звукооператор организует и руководят всем процессом 
звукового оформления кинокартины, исходя из общих замыс¬ 
лов н указаіний режиссера-постановщика. Координируя свою 
работу с композитором и стремясь полностью осуществить его 
творческие замыслы в пределах, установленных и утвержден¬ 
ных режиссером-постаиовщиком, звукооператор несет полную 
ответственность за художественное и техническое качество 
звука. Звукооператор до начала съемки проверяет исправность 
каждого звукового тракта, наличие и пригодность средств зэ- 
гл>'шения, акустические свойства декораций, отсутствие посто¬ 
ронних помех; отвечает за четкость и слаженность работы 
звуковой бригады во время производства звукозаписи; ведет 
точный учет метража и качества каждого кадра и дубля, 
снимаемого синхронно или со звуковым сопровождением. 

Монтажер осуществляет (под руководством режиосера-по- 
становщика) черновой монтаж всех эпизодов картіиіны; руко¬ 
водит работой бригады монтажниц, принимает позитивный 
материал из лаборатораиі, предъявляя его іга просмотр группе. 

Работа съемочной группы должна быть организована так, 
чтобы каждый из творческих работников — режиссер, опера¬ 
тор, художник, звукооператор, монтажер, работал бы четко, 
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самостоятельно и иіпщиати'вно, отвечая в волной маре за свой 
участок » осуществляя творческий замысел режіюсеранпоста- 
новщика. 

Съемка объектов в декорациях, в павильонах іі на п.тощадке 

при студии 

В тех с-тучаяк, когда по производственным условиям поточ¬ 
ность в съемке декораций не может быть обеспечена, план 
работ в павильоне должен быть построен так, чтобы времен¬ 
ные разрывы между съемками декораций были бы заполнены 
другими работами по съемкам. При съелгках декораций на 
площадках при студии группе должна быть обеспечена воз¬ 
можность перехода с площадки в павильон, чтобы в случае 
непогоды, срывающей работу на площадке, в резерве была бы 
«дежурная» декорация в павильонах студии. 

Все виды съемок проводятся в порядке осуществления 
следующих четырех этапов работ: а) приемка объекта, б) тех¬ 
ническое освоение объекта, в) съемка, г) ликвидация объекта 
по окончании съемки. 

Приемка объекта. Приемка объекта практически 
начинается уже в процессе сооружения декорации. Художник 
картоны (лично иди через художіника-декоратора) и ассистент 
режиссера, привлекая по мере надобностін оператора и звуко¬ 
оператора кинокартины, организуют систематическое наблюде¬ 
ние за сооружением декорационного объекта, проверяя сооі- 
ветствие работ проектам и описаниям декораций, эскизам и за¬ 
явкам, своевремеіпго направленным в ОДТС. 

Оператор картины наблюдает за установкой общего света 
и освещения фоиов с точки зрения соответчдв-'ия іих нарядам 
и операторским заявкам, подготовкой специальных съемочных 
технических сооружений (дороги для наездов и кранов, 
съемочные эффекты, устройства для установки аппаратуры 
и т. п.), выверяя тональность, цвет н фактуру объекта. 

Звукооператор проверяет акустичѳсюне свойства декорации, 
дает указания по устройству заглушения. 

После того как декорация выстроена, высушена и обстав¬ 
лена мебелью, постановочным реивизитО'М и оборудована осію- 
вной осветительной-аппаратурой, закончены все бутафг^рскне 
и обивочные работы, производится приемка. Декорацию пр«- 
ііи.мают режиссер-постановщик, директор кинокартины, худож¬ 
ник, оператор и звукосміератор, проверяющие н принимающие 
работы, выполненные ОДТС киностудии по сооружсчгик) 
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н подготоаке объекта, в соответствии с эскизаші, нарядами 
я проектами. 

В отдельных случаях проводится пробная съемка с прив¬ 
лечением актеров или их дублеров в костюмах, используемых 
в дашюм объекте. 

Материал пробной съемки обрабатывается в лаборатории 
вне всякой очереди и просматривается в негативе или на 
экране. 

Приемка объекта оформляется приемочным ахто**. Акт под¬ 
писывается, с одной стороны, группой, принимающей объект, 
с другой стороны — ОДТС, сдающим объект. 

Техническое освоение объекта. Немедлеиічо 
после приемки объекта груотпа приступает к его техническому 
освоению. Есліи приемка совпадает с окончанием рабочего дня, 
декорадия со всей обстановкой и реквизитом сдаекя под 
о.храну до следующего рабочего дня. Только особо ценный 
реквизит выносится в хранилище, причем реквизитор точно 
отмечает его расстановку в декорации мелом, карандашом или 
легко смывающейся краской. Костюмы, грим и носимый рек¬ 
визит (если они доставлялись на приемку объекта) сдаются на 
хранение соответств'ующим работникам группы. Если приемка 
заняла только часть рабочего дня и группа располагает доста¬ 
точным временем до окончания рабочей смены, она немедлен¬ 
но приступает к техническому освоению объекта. 

Технически осваіиівает объект основной состав съемочной 
группы или специально выделенная бригада, готовящая объект 
(при дівухбригадном методе построения съемочной труппы). 

Процесс технического освоения объекта состоит из размет¬ 
ки на площадке; съемочных планов и точек, мизансцен, путей 
движеииія съемочного аппарата ш тележках и операторских 
кранах и панорам с определением углов зрения камеры 
(в соответствии с намечениой оптикой), установкой высоты 
съемочной точки и места агатарагуры на партикаблях, под¬ 
ставках и т. п. 

В процессе техшгческого освоения окончательно расстав¬ 
ляется мебель и предметы реквизита. Согласно намеченным по' 
мизансценам движедаям актеров в кадре и съемочной аппара¬ 
туры определяется размещение и передвижение мнкро^^нов 
и развеска заглушительных занавесов. Далее проверяется 
соответствие установки осветительных приборов операторской 
заявке, подготовка ,и опробование дополнительных осветитель¬ 
ных приборов (эффектов и пр.), подключение приборов к ру¬ 
бильникам ІИ распределительным щитам (вводам), с со* 
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ставлением схемы проводки и вывешизанием на приборах 5кно 
вадисиых щитков с номерами, одно-времеяіпо записываемых ш 
схеме освещения, с подключением приборов к сети. 

При съемке сложных эпизодов проводятся пробные съем¬ 
ки, если в этом ощущается шстоятельная производственная 
необходимость. 

В точном соответствии с углами зрения объективов, уста¬ 
новленных «а шадлежащен высоте, группа размечает планы 
и точки, фиксирует мизансцены и пути движения камеры яа 
листе «Блокнота технического освоения объекта»*, принимая 
одну клетку миллиметровой бумаги в 1 см* за 1 м’ площади 
павильона ** и начіиная разметку с общих планов, после¬ 
довательно переходя к средним и крупным. На листе блокно¬ 
та схематически намечаются контуры (план) декорационных 
сооружений и мест установки мебели « крупных предметов 
обстановочного реквизита; услов'ными Линиями намечаются 
траектораш движения действующих лиц н камеры; условными 
знакам'и обозначаются места установки осветительных прибо¬ 
ров и их ноімера, совпадающие с записью бригадира осветите¬ 
лей, отмечающего в своей тетради схему подключения прибо¬ 
ров и их нріисоедіичіение к рубильникам. 

Бели для подготовки света и уточнения мшансцен в соче¬ 
тании с двнжеігием камеры необходимы актеры, их обычно 
заменяют дублерами (чтобы не утомлять актеров перед 
съемкой). 

Заполненные листы блокнота выглядят примерно как на 
ряс. 18. 

Работы по техническому освоению объекта заканчиваются 
кратким совещанием съемочной группы, которое режиссер-по¬ 
становщик проводит «на объекте» (т, е. в пав.ильоне, в деко¬ 
рации) с привлечением в отдельных случаях основных акте¬ 
ров, групповодов массовок и др. На совещании режиссер-по¬ 
становщик знакомит гругаііу с основіными задачами съемки 
данного объекта, порядком, сроками и последовательностыи 
работ; уточняет обязанности работшгков группы и их взаимо¬ 
действие в процессе съемки, объявляет последовательность 
съемкін отдельных кадров. 

Секретарь-стенографистка или помощник режиссера запи- 


•’ «Блокиот технического освоения объекта» представляет собой на¬ 
бор листов миллиметровой бумаги, соединяемых с помощью папки-<ско- 
росшивателя» в блокнот. 

•* При больших площадях павильона масштаб соответственно ме¬ 
няется. 
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Рис, 18. Блокнот технического освоения объекта 
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сцены; организует одеваиие, гримирование и снаряжение рек¬ 
визитом групповок и массовок- Иначе говоря, ассистент ре¬ 
жиссера отвечает за полную готовность актеров к съемке в 
точно установленный срок, равно как и за соблюдение утверж¬ 
денных для данного объекта лимитов по количеству людей и 
по суммам оплаты. 

К часу начала съемки, указанному в табеле работы груп¬ 
пы, весь вызваный состав группы и актеры должны быть на 
съемочной площадке в полной готовности. 

Явка бригады осветителей, гримеров, костюмеров, іреквіизи- 
торов, дежурных рабочих, операторского, звіукооператорского 
состава и актеров устанавливается согласно табелю работы 
группы и регистрируется контрольными листами и общесту¬ 
дийным табельным учетом работніжов. 

Помощник режиссера, ведущий монтажные карточки, 
обеспечивает обстановку рабочего, места группы в павильоне 
и подготавливает монтажные карточки в соответствии с но¬ 
мерами кадров, объявленными в табеле работы группы*. 

Помощник режиссера подготовляет номератор (хлоп)чику) 
с номерами. Стандартная форма номератора (хлопушки) по¬ 
казана на рис. 19. 



йяіс. 19. Новгергатор 
(хлопушка) 

Первые трн знака — 
М кадра . 

Четвертый знак — 
способ съемки 

Последние два знака — 
дубля 


Помощник режиссера, подготовив мел для разметки ми- 
зансцен (написания номеров) и тршку для стирания отметок, 


* Под рабочим местом гр>тшьг понимается стол для записей, места 
для спдеінія, письменные приіяадлежности, рупор щт массовых' съемках 
и прочае аксессуары, обеопечивающи» работиипсам съемочной группы «ор- 
мілыіые условия для вьшолневия ік обязанностей по съемке. 
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должен иметь на съемке контрольный экземпляр рабочего 
сценария, журнал съемки, монтажные карточки, заготовлен¬ 
ные по кадрам, и запасные (чистые). 

Работа съемочной группы целиком зависігг от методов, 
применяемых режиссером-постаіновщиком. і 

Некоторые режиссеры проводят предварительную репети¬ 
ционную работу по всей картине, выделяя для этого точно 
заплаш^рованное врел«я и заканчіиівая ее до «аічаліа съемоіс, 
т, е. сдают будущую кинокартину в форме своеобразного ки¬ 
носпектакля. Это, как показал опыт ряда картин, значительно 
ускоряет процесс съемочіюй работы. 

Другие режиссеры планируют специальные дни освоения 
декораций, проводя в них репетиции по объектам. 

Наконец, большинство режиссеров проводит репетицион¬ 
ную работу ів лень съемки и начинает съемочную смену с ге¬ 
неральной репетиции, после которой переходит к самой съем¬ 
ке; если же данная декорация занимает несколько дней 
стлмочной работы, перед окончанием рабочей смены прово¬ 
дятся репетіщии для следующего съе.мочного дня. 

Каждый из режиссеров-постановщиков использует свой 
метод работы, вполне естественно считая его наиболее про¬ 
дуктивным и целесообразным, более свойственны.м своей 
творческой индивидуальности. 

Наиболее рационален и распространен метод предвари¬ 
тельной репетициоиной работы, осуществляемый параллельно 
со съемками предыдущих объектов. (Перед съемкой того или 
иного объекта режиссер-постановщшс проводит генеральную 
репетицию в костюмах и гримах, немедленно (после этого пе¬ 
реходя непосредственно к съемке данного объекта. 

Генеральная репетиция проводится режиссером-постанов- 
щмком перед камерой при дежурно.м освещении, а по требо¬ 
ванию оператора и при полном освещении. Репетиции могут 
проводиться каік по отдельным кадрам, так и целыми эпизо¬ 
дами. 

В процессе генеральной репетиции оператор, звукоопера¬ 
тор и остальные работники окончательно подготовляют свои 
участки работы. 

Генеральные репетиции, являясь окончательной отделкой 
снимаемых кадров, должны точно соответствовать плану, на¬ 
меченному в процессе технического освоения объекта и уста- 
новленіюму табелем работы группы. Всякие новые решения, 
возникающие у режяссера-постановщика и меняющие ранее 
намеченный план, могут реализовываться только в нсключи- 
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тельных случаях и соответственно фиксироваться в отчетных 
документах (дневнике работы группы — ежедневной рапор¬ 
тичке) с объяснением причин, вызвавших необходимость изме¬ 
нить установленный план. 

іВ процессе съемки изменять режиссерский сценарий нс 
разрешается, и осуществляемые съемки должны соответство¬ 
вать сценарию, точно отражая утвержденные кадры. 

Директор кинокартины должен немедленно (в письменной 
форме) доложить директору киностудии о всех случаях от¬ 
ступления от утвержденного режиссерского сценария, как о 
наірушенин приказа Министра кинематографии СССР. 

Режиссер-лостановщик лично проверяет перед началом 
смены вьшолнение заданш'і по объекту все.мц работннка.мн 
группы. 

Заметив то или иное упущение, режиссер-постановщик 
должен немедленно потребовать его устранения, налагая на 
виновных через директора кинокартины соответствующие 
взыскания. 

Помощник режиссера, ведущий работу с монтажными 
карточками, обеспечивает в павильоне тишину. Громкие раз¬ 
говоры, а также допуск на съемочную площадку лиц, не. 
участвующих в съе.мке, категорически запрещается; это тре¬ 
бование относится не только к репетициям, но и к самой 
съемке. 

После генеральной репетиции проводится контрольная ре¬ 
петиция при участии оператора, звукооператора и бригадира 
осветителей с включением полного света и использованием 
всех технических средств и эффектов. 

Ассистент режиссера организует весь второй план кадра, 
инструктирует каждого участника, давая ему творческие ин¬ 
дивидуальные задания и следя за качеством выполнения этих 
заданий во время репетиции и съемки- Регулируя пребы¬ 
вание актеров на съемочной площадке, ассистент режиссера 
организует отдых актеров в перерывах между съемками, от¬ 
пускает актеров по окончании съемки, регистрирует явку и 
у.ход актеров, наблюдает за созданием необходимых удо^тв 
и обстановки, способствующих лучшей работе актеров в 
процессе съемки. В случае «еобходимости он использует по¬ 
мощников режиссера, поручая им конкретные задания. 

Помощник режиссера, ведущий монтажные карточки, го¬ 
товит иомератор (хжягутшку), вкладывая в «ее № кадра и 
№ дубля, подготавливает к записи монтажную карточку. Ас¬ 
систент оггератора сообщает ему данные показаний счетчика 
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камеры (впоследствии также расход пленки на каждый сня¬ 
тый дубль). Во время съемки длинных кадров ассистент опе¬ 
ратора предупреждает оператора об остатке пленки в кассе¬ 
те, а последний ■— режиссера-постановщика. 

На съемках цветных кинокартин перед каждым кадром 
в обязательном порядке снимается (кроме номера кадра) кон¬ 
трольная «серая шкала», таблица которой хранится ассистен¬ 
том оператора. 

Звукооператор готовит звукооператорский съемочный 
лжгг, в котором последовательно отмеяает номера кадров и 
дублей по порядку съемки, качество дублей (причины брака 
и по чьей вине), метраж каждого куска и замечания по ре¬ 
жиму съемки. 

Перед съемкой каждого кадра и дубля реийиссер лично 
проверяет и устанавливает правильность всех элементов кад¬ 
ра. После того как каждый из осуществляющих съемку ра¬ 
ботников заявляет, «по он готов, режиссер-постановщик пере¬ 
ходит к самой съемке. 

Ассистент режиссера быстро проверяет костюмы, рекви¬ 
зит, грим актеров, еще раз проверяет работу людей на вто¬ 
ром плане и дает последние указания гримеру и реквизитору. 
Перед самой съемкой гример должен попудрить актерам ли¬ 
ца, поправить грим и парики. Оператор дает последние ука¬ 
зания относительно направления лучей отдельных приборов, а 
звукооператор прослушивает шумы и помехи, включая к мо¬ 
менту начала съемки сигнал «тишины» по студии. 

Процесс съемки состоит из: 

а) контрольвн>й репетиции, проводимой в условиях абей- 
лютной тишшіы с полным светом и всеми эффектами; 

б) съемки первого дубля; 

в) съемки обязательного второго дубля — при съемке 
двух негативов в цветных картинах и страховочных дублей в 
черно-белых и цветных картинах. 

При наличии брака (режиссерского, актерского, оператор¬ 
ского, осветнтельского, звукооператорского,, из-за посторошпіх 
шумов, по вине оркестра и т. п.) производится пересъемка 
кадра под следующим номером дубля с записью в монтажную 
ка|лочку причин и виновников брака. Режиссерчпостаіювщик 
тут же дает указание об отметке на карточке: «не печатать» 
или «печатать» снятый дубль. 

Все распоряжения и команды, подаваемые режиссером- 
постановщиком или по его указанию режиссером, и необхо- 
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лимых случаях (например, на натуре, при съемке массовых 
сцен и т. п.) дублируются помощником режиссера через ру¬ 
пор или трансляционную установку. 

На сложных съемках применяется заранее оговоренная 
сигнализация. Для управления процессом съемки применяется 
единая стандартная система подачи распоряжений и команд. 

Ведущий съемку режиссер-постановщик (или лицо, им 
уполномоченное) объявляет: «Внимание! Начинаем 
съемку!» и сообщает № кадра и № дубля, намеченных к 
съемке. 

Помощник режиссера, ведущий работу с монтажными кар¬ 
точками, громко дублирует сказанное режисс€ром-.постанов- 
щ'иком и готовит номератор (хлопушку). Звукооператор запи¬ 
сывает № кадра п № дубля на ракорде пленки и в звукоопе¬ 
раторский съемочтіый лист. Ассистент оператора при цветных 
съемках готовит таблицу «серой шкалы». 

Оператор подает команду: «Полный с в о г!» Бригадир 
осветителей дает команды осветителям и после полного вклю¬ 
чения всех приборов, отвечает: «Есть полный свет!» 

Помощник режиссера вводит п кадр номератор (хлопуш- 
ку), ассистент оператора (при цветных съемках) — таблицу 
«серой шка^іы». 

Режнссер^постановщик объявляет: «Внимание! При¬ 
готовились! Мотор!» 

Звукооператор включает мотор и дает сигнал готовности, 
после чего режиссер-постановщик командует: «Начал и!» 

Камера пошла, помощник режиссера хлопает номерато- 
ром, введенным и кадр, и убирает его из кадра (ассистеінт 
оператора при цветных съемках убирает из кадра «серую шка¬ 
лу»), а режиссер — знаком или командой начинает съемку. 

Для прекращения съемки режиссером подается команда^— 
«Стоп!», дублируемая в случае надобности помощником ре- 
яаюсера. 

Оператор включает камеру и командует бригадиру осве¬ 
тителей: «Выключить свет!» 

Все актеры и работники грітіпы остаются там, где их за¬ 
стала команда о прекращении съемки, и ждут указаний ре¬ 
жиссера. 

Этими указаниями аюгут быть: 

а) «Повторяю кадр! Всем вернуться на ис¬ 
ходное положенк е!» 
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б) «Оставаться іна месте! Проверяю кадр!» 

в) «Съемка окончеяа! Можно разойтись!» 

В последнем случае исполнители, если они не получили ка¬ 
ких-либо дополнительных указаний, переходят в назначенные 
им места для ожидания или отдыха. 

Режиссер-постановщик выносит решение об окопчаніпі 
съемки, о повторении ее или о проверке кадра лишь после по¬ 
лучения сообщений от оператора и звукооператора о том, .что 
все в порядке или, наоборот, о том, что ими замечены те или 
иные неполадки. 

Помощник режиссера записывает кадр в монтажную кар¬ 
точку, проверяет по счетчику камеры количество метров не¬ 
гатива, израсходованных на съемку данного кадра, фиксирует 
причину брака и дубля. Звукооператор записывает количество 
израсходованной пленки в звукооператорском съемочно-м 
листе. 

Ассистент режиссера заносит в журнал съемки все спра¬ 
вочные и контрольные сведения, отмечающие детали костю¬ 
мов и гримов, расстановку людей, мебели и предметов рекви¬ 
зита и прочие данные, которые необходимо зафиксировать для 
продолжения работы по объекту или по кадрам, монтирую¬ 
щимся с только что заснятым. 

По окончании съемки кадра и всех дублей по не.му ре¬ 
жиссер-постановщик переходит к съемке следующего кадра. 

Съемочный план по возможности строится так, чтобы бы¬ 
ла обеспечена последовательность переходов от общих пла¬ 
нов через средние к крупным, с максимальным сокращением 
работ, связанных с перестановкой света. 

Съемки рекламных и контрольных фото производятся 
либо одновр€.менно-со съемкой кадра, либо специально — 
по согласованию с режиссером и операторо.м, в обязанности 
которого входит контроль за работой фотографа. Фотограф 
снимает рекламные фото 'Сцен, отмеченных в режиссерско.м 
сценарии режиссером-постановщиком, не задерживая хода 
съемки. Контрольные фотографии делаются по каждому .объ¬ 
екту с генеральной съемочной точки. По требованию ассис¬ 
тента режиссера фотограф снимает отдельные детали, рас¬ 
положение актеров, реквизита в кадре, состояние грима и 
пр. ‘для того, чтобы гарантировать абсолютную идентич¬ 
ность деталей в последующих съемках. Фотографии прояв- 
.ояются и обрабатываются в день съемки. 

Помимо контрольных фотографий ассистент режиссера 
делает необходимые заметки, зарисовки и схемы в журнале 

156 



ЖУРНАЛ СЪЕМКИ 

(Образец записи) 



57 



съемки *, используемом режиссером и ассистентом режиссера 
для памятных записей или для занесения указаний режиссера* 
постановщика. При каждой съемке нередко нужно записать 
те или иные детали, не полагаясь на память. Для чистоты 
перехода с кадра на кадр должны определенным образом 
фиксироваться: изменение в расположении реквизита, распс- 
жение облаков на небе, движение людей, расстановка «х в 
кадре и т, п. 

В журнал съемки заносятся число и вре.мя съемки, 
№ кадра, № дубля и основные справочно-контрольные сведе¬ 
ния о выпааняемых съемочных работах. Сюда же могут быть 
записаны замечания художника, оператора, звукооператора, 
непосредственно касающиеся съемки данного кадра, етчэ дуб¬ 
ля или сопряженных с ними кадров. 

ПРИМЕРНАЯ ФОРМА ЗАПИСИ В «ЖУРНАЛ СЪЕМКИ» 

18 июня 1947 г. 

Кадр Л"* 57 

Начало подготовки.9 ч. 00 м. 

Контрольная реяепщпя.10 ч. 15 м. 

Съемка.10 ч. 30 м. -.ляе 

На фоне моргнул «ДИГ» — переснять. Брак. 

По окончании съе.чки ассистент режиссера составляет по 
установленной форме акты на предметы, пришедшие во время 
съемки в негодность, и на материалы и изделия, расходуемые 
по ходу съемок. Акты составляются в двух экземплярах в 
присутствии назначенного директором кинокартины админи¬ 
стратора и работника того цеха, в ведении которого находят¬ 
ся эти материалы и изделия (реквизит, бутафория, пиротех¬ 
ника, мебель, декоративные сооружения и т. п.). Акты пощйи- 
сываются указанны-ми выше работниками и передаются на 
утверждение директора кинокартины, после чего один экземп¬ 
ляр акта передается складу или'цеху, а второй прикладывает¬ 
ся директором картины к отчету. 

Помощник режиссера, ведущий монтажные карточки, не¬ 
медленно по окончании съемки получает у звукооператора его 
съемочный лист и переносит на монтажные карточки дан- 


* В качестве журнала съемки оспользуется обычная •конторская 
кннга. 
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Киностудия 

Съеаютіоая группа по 

АКТ 

на уиіоттожение сценяческо- 

постаяовочиых предметов в 

процессе съемки 

Гі>уіиіа 

гГУП.. . 

.. -. _ 1» _ 

ПМ„. г. 

Мы, нижвіподппісашшіеся, директор кинокартины_ 


рлж^слрр .... 

_ . хѵлпжіііИіс кдптинм . 


реквизиггор. 

-.чт{^ лрн 

съеаіхе объекта_ 

_ _ _ в процессе сі>смкіі 

уничтожены следующие предметы; 



Дата и Иітен- Нанмсноваяие пред- Коли- Стои¬ 
те ]іа- тарный мета и подробная Прнмс'ідпііс 

кладкой № характеристика чество мость 



Приложение. Предварительное разрешение директора киностудии 
от «-»- 194 ._ г. №„__ 


Подайся; 















пые о расходе легативной пленки, ушедшей на запись фоно¬ 
грамм (по каждому кадру и дублю отде;гіьно), с указанием, 
какие куски годны и какие являются браком и по чьей вине. 
Оператор делает пометки на карточках (по кадрам и дублям) 
об условиях проявки («спод ночь», «недопроявить», «перѳпроя- 
вить» и т. п.). 

Получив эти сведения, помощник режиссера немедленно 
составляет по две копии каждой карточки (через копироваль¬ 
ную бумагу) и передает один комплект монтажных карточек 
со всеми зашісями н тіримечаігияміи ассистенту оператора 
для передачи в лабораторию вместе с кассетами, содерокащи- 
ми идущий в обработку материал. Второй комплект карточки 
он передает директору кинокартины, который использует их 
для отчетных данных, подведения итогов расхода пленки, 
определения количества и причин пересъемок, брака и т. п. 
Основные экземпляры карточек помощник режиссера передает 
монтажеру картины. 

Заверенные ассистентом режиссера учетно-контрольные 
листы явки актеров передаются директору кинокартины. 

Режиссер, используя журнал съемки и монтажные карточ¬ 
ки, составляет отчетные данные и представлжт их директору 
картины для занесения их в дневник работы группы. Дневник 
работы группы (ежедневная рапортичка) заполняется ча типо¬ 
графской ведомости на двух сторонах ее. 

На лицевой стороне даются сводные данные по съемочно¬ 
му дню: количество и номера кадров и дублей; общий метраж 
израсходованной пленки на изображение и фонограмму и т. д. 

На каждый календарный день работы съемочной группы, 
вне зависимости от того, был ли за«ят этот день подготовкой, 
съемками, монтажем или другими работами, была ли группа в 
простое и т. д., заполняется отдельный лист дневника. Днев¬ 
ник работы грутаы передается директору кинокартины, кото¬ 
рый пополняет данные общими сведениями по субъекту и по 
всей картине и, сняв копию, направляет лист дневника дирек¬ 
тору киностудии. Дневник подписывает директор картины и 
режиссер. 

Оборотная сторона дневника используется для составле¬ 
ния акта о нарушении плана съемок, недовыполнении съемок, 
простоях, срывах съемок из-за погоды или по вине отдель¬ 
ных лиц и цехов. В акте обязательно указываются конкрет¬ 
ные причины простоев и задержек, виновники их и размер по¬ 
терь. Причины простоев разбиваются на внешние и по вине 
грутшы или студии. 
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к простоям по внешним причинам относятся: 

а) простои из-за атмосферных условий при съемках яа 
натурных площадках и в экспедициях. Эти простои признают¬ 
ся тааько іпр« (наличии актов, заверенных местной метеоролоігн- 
ческой станцией, или при отсутствии таковой «в месте съемок, 
городским, райокныім или сельским советом (должны быть за¬ 
верены не позднее, чем на другой день несъемочяой погоды); 

б) простои вследствие болезни режиссера иДи ведущего 
актера с ссылкой в акте «а дату и № больничного листка; 

в) простои нз-за непредставления необходимых съемоч¬ 
ных объектов, находящихся вне сферы влияния съемочной 
группы (воікка, спецоборудование и т. п.). Акты на эти про¬ 
стои должны иметь ссылку на документ, подтверждающий 
отказ в предоставлении съемочных объектов (в заказных 
учебных кинокартинах письмо заказчика); 

г) простои пз-за отсутствия электроэнерпии по вине город¬ 
ских электростанций. Акт в этом случае составляется с уча¬ 
стием начальника энергоцеха или замеляющего его лица. 

К простоям по вине группы или студии относятся: 

а) простои іиз-эа переделки рожиссерского сценария; 

б) простои из-за несвоевременного предоставления павиль¬ 
онной площадки для съемок п озвучалия, из-за несвоевремен¬ 
ного изготовления декораций или необеспеченности их съе¬ 
мочной, осветительной и прочей аппаратурой, из-за задержки 
отснятого материала в ла^ратории; 

в) простои из-за леобеспечения своевре.менного получения 
разрешения на право съемок на натуре и т. п. 

По окончании съемки директор картины следит за тем, 
чтобы актерскіге контрольные листы, заполненные всеми дан¬ 
ными и подписанные, были незамедлительно направлены к 
оплате установленным порядком (через актерский стол непос¬ 
редственно в бухгалтерию, кассиру и т. п.). Записи в актерюкий 
контрольный лист производятся по справке ассистента ре¬ 
жиссера, после того как актеры разгримированы, сдали ко¬ 
стюмы и реквизит. 

На основе монтажных карточек и журнала съемки дирек¬ 
тор кинокартины аиализирует итоги рабочего дня, устанавли¬ 
вает и проверяет причины брака и перерасхода негативной 
пленки, іфикимает меры к устранению их в дальнейшем. 

Съемочный брак регистрируется как режиссерский, актер¬ 
ский, операторский, звутсооператорский, осветительскнй, шумо¬ 
вые помехи (посторонние шумы). 

Режиссерский, актерский, операторский и звукооператор- 
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ский брак относится на счет картины; брак по вике осветите¬ 
лей « посторонних шумов — иа счет цехов студии с наложе¬ 
нием в необходимых случаях взысканий на конкретных винов¬ 
ников такового. 

Для учета расходов пленки директор кинокартины ведет 
ежедневные записи в «Сводном съемочном журнале изобра¬ 
жения» и таком же журнале по фонограмме. 

Ликвидация объекта и разборка декорации осуществ¬ 
ляется после просмотра заснятого по объекту материала в по¬ 
зитиве на экране, по пись.менному указанию директора кино¬ 
картины. 


Съемка в экспедициях (на натуре) 

Выезд съемочной группы в экспедицию разрешается лишь 
после тщательной проверки всесторонней ее готовности к ра- 
'боте, установленной специальным актом за подписями дирек¬ 
тора кинокартины, режиосера-лостаиовщика, начальников со¬ 
ответствующих цехов и отделов. Акт утверждается директо- 
ро.м киностудии. 

После того как на место экспедиции прибыл основной со¬ 
став группы, режиссер-постановщик осматривает н оконча¬ 
тельно утверждает намеченные для съемки места и объекты. 
Осмотр проводится с участием ведущих работников группы 
и предшествует составлению и утверждению оперативного 
плана работы «а натуре (в экспедиции). 

Все намеченные объекты разбиваются по местам натур¬ 
ных съе.мок; это значительно облегчает разработку оператив¬ 
ного плана и делает его более конкретным. 

Под место.м натурной съе.мки понимается географический 
пункт, в котором съемочная группу проводит съемку одного 
или нескольких объектов без переездов, перебросок аппаратуры 
и перебазирования имущества и ра^тников. 

Всякий переезд группы на другие места, хотя бы и распо¬ 
ложенные сравнительно недалеко, сопряжен с перѳброскон 
имущества, использованием транспортных средств и т. п.; 
поэтому любой переезд считается переходом на другое на¬ 
турное место (с учетом затраты времени на перебазирова¬ 
ние). 

Утвержденные режиссером-постановщиком натурные ме¬ 
ста фиксируются на схематической карте района натурных 
съемок с указашіем расстояний от базы до места (в кило- 



метрах по дороге). Таким образом создается ■«Схема располо¬ 
жения мест натурных съемок» (рис^ 21). 

Согласно данным, заранее собранным подготовительной 
бригадой, высчитываются расстояния от основной базы груп¬ 
пы до каждого натурного места, время^ потребное на переез¬ 
ды, с учетом проходимости дорог, мостов и т. п. 

Во время окончательного осмотра и утверждения натурных 
мест уточняются часы съемки, удобные с точки зрения есте¬ 
ственного света; определяется количество и ассортиметіт вы¬ 
возимых технических средств (операторские краны, сооруже- 
іш'я, партикабли, вышки); определяется объем работ по транс¬ 
формации природы (установка деревьев, насыпка дорожек, 
выкашивание травы, расчистка кустарников); устанавливается 
необходимость в устройстве временных хранилищ для имуще¬ 
ства и укрытий для людей на случай непогоды и для отдыха 
(фургоны, палатки и пр.). 

По каждому месту натурных съемок определяются основ¬ 
ные съемочные точки, которые уточняются впоследствии — в 
процессе приемки и технического освоения объекта. 

После осмотра и утверждения мест натурных ^съемок и 
уточнения всех работ составляется оперативный план съемок 
на натуре. 

При разработке оперативного плана отдельно учитываются 
съемки в условиях полного оолнечнО'ГО освещения; при пас¬ 
мурной погоде с подсветкой или без подсветки; ночные съем¬ 
ки с подсветкой; съемки, осуществляемые в точно определен¬ 
ные часы (рассвет, закат, зеииіт, длинные теніи « пр.). Особо 
учитывается время на подготовку, репетиционную работу, 
съемку, переезды людей с основной базы экспедиции. 

Порядок расположения объектов в оперативном плане 
зависит от их готовности, сроков сооружения декораций, вы¬ 
полнения работ по трансформации природы и т. п. 

В первую очередь планируется съемка объектов, не тре¬ 
бующих длительной подготовки или вовсе не нуждающихся в 
таковой; на время съемки этих объектов следует запланиро¬ 
вать декорационные и ігные работы по более сложным объек¬ 
там. 

Всеми декорационными и строительными работами на на¬ 
туре руководит художник кинокартины й его ассистенты; эти 
работы производят бригады рабочих-постаноівщиков, маляров- 
бутафоров, строительных и подсобных рабочих. 

Приемка и техническое освоение объектов по натурным 
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К'Инокартина _ ____ _ 

(нэзБЗ:<не кіінокгріины) 






местам производится аналогично с такими же работами, осу¬ 
ществляемыми для съемок-объектов в павильонах. 

Группа проводит детальное техническое освоение объекта 
и обеспечивает его готовность к съемке изображения и звука, 
уйгитывая специфичесясие особенности при цветной съезіке; 
проверяет готовность осветительного имущества и источников 
электроэнергии «(лихтвагены, подключение к трансформаторам 
или местной сети, зеркальная подсветка, затенение). 

На листах блокнота технического освоения объекта, запол¬ 
няемых во время павильонных съемок на миллиметровой бу¬ 
маге, на натуре составляются схематические карты каждого 
натурного места с использоваиигем наиболее выгодного для 
каждого отдельного случая .масштаба и с указанием места 
стояния солнца по отношению к объекту (рис. 22). 

Если на натурном месте находятся несколько самостоя¬ 
тельных объектов, схематические карты составляются отдель¬ 
но по каждому объекту. 

После приемки и технического освоения натурных объек¬ 
тов проводятся репетиционные работы с актерами с использо¬ 
ванием всех аксессуаров съемки. 

Для подготовки и проверки обеспеченности съемки всем 
необходимым используются .монтажно-технйческие ведомости 
по объектам, оперативный план натурных съемок, схе.ѵіати- 
ческие карты натурных мест съемки, табель работы группы, 
контрольные листы явки актеров и наряды соответствующи.м 
работникам группы и обслуживающему персоналу. 

Директор картины разрабатывает точный план перевозки 
участников группы и готовит транспортные средства, объяв¬ 
ляет порядок размещения людей и время их выезда. 

Директор кинокартины устанавливает и заранее объявляет 
распорядок дня, время утреннего завтрака и время перерыва 
на обед и ужин, обеспечивает наиболее благоприятные быто¬ 
вые условия работника.м группы и актера.м как на съемке, 
так и в общежитии. 

План подготовки и съемки рассчитывается так, чтобы 
было отведено определенное вре.мя на переезд, подготовку на 
месте, окончательное офор.мление гри.мов и репетиции. Начало 
съемки должно совпадать ^на основе операторских записей) с 
наиболее благоприятны.ми условия.ми освещения (при съемках 
с солнечным светом). 

Чем лучше и продуманнее обеспечена натурная съе.мка 
подсветкой (электричество или отражатели всех типов), чем 
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менее группа будет зависеть от солнца, тем продуктивнее и 
беопере^йнее'будет проходить работа. 

Параллельно с основными съемками, в перерывах между 
съемками объектов или в специально назначенное время, 
снимаются фоны для рирпроекции. В первую очередь группа 
должна стремиться заснять все «обязательные» планы и кад' 
ры и массовые сцены, учитывая, что ряд средних « крупных 
планов и деталей вполне могут быть засняты «под натуру» в 
павильоне с подстройкой, с помощью рирпроекции, на рисо¬ 
ванных фонах или методом дорисовки. 

Все натурные объекты и шаіболее ответстівепные кадры 
должны быть сфотографированы. Рекламные фото и съемка 
рабочих моментов производятся в обычном порядке. 

Все праиовсденные съемки контірол>іруются пробными про¬ 
явками кусков негатива (пробалга). При первой возможности 
негативный материал направляется в киностудию в обработ¬ 
ку. Слюмка и уборка больших декорационных сооружений «а 
натуре производится после получения сведений о ікачестіве не¬ 
гатива. 

Режвюсер-постанюівщик вираве требовать, чтобы в процессе 
.работы в экспедиции была обеспечена возможность просматри¬ 
вать зао-чіятый материал по группа.м объектов (в случае син¬ 
хронных съемок — в сшінхрогагаііроваином виде). Просмотры 
можно организовать в местных кинотеатрах или посредством 
кшопередвижии. 

Негатив изображении к фонограммы, упакованный в же- 
леаиые ящики, отправляется в пройвму только с шрочным. На 
каждой коробке негатива наклеивается ярлык с наименованием 
картины, номерами кадров и дублей, указанием метража и т. п. 

К материалу пршьагаются описи и заполненные монтажные 
карточки, а также образцы пробных проявок негатива. 

Во всем остальном процесс съемочных работ на натуре 
пологостью совпадает с процессом съемки в павильоне. 

Директор картины раіспоряжается особым счетом, откры¬ 
тым в местном отделении Госбанка для съемочной гріуплы, 
находящейся в экспедиции, и ведет полную финансовую и 
материальную отчетность и учет. 

Документацией, оформляющей произведенную в экспеди¬ 
ции съемку, являются: заполненные монтажные карточки и 
дніевіігак работы группы, на обороте которого состаівля!ется 
акт о погоде, заверяемый (в случае отмены съемок из-за пло¬ 
хой погоды) местной метеорологической ста'нциен (а при ее 
отсутствш в месте съемки — .местным советом). 
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Оплату участяикш груяповок и маосовок производит «ас- 
сир экопедиціий (ПО распоряжению директора кішокартшіы в 
соответствии с данными контрольных листов явки и ухода 
актеров со съемки, подшлсанных ассистентом режиссера н 
скрешіепных второй подписью режиссера. 

Как только работы по івсем объектам закончены и экспе- 
дидня свертывается или готовится к перебазированию в дру¬ 
гой район, директор группы через местную газету «ли объяв¬ 
лением, вывешейшьш «а .вНдном месте в сельсовете, опове¬ 
щает местное иаселение о коще работ ^киносъемочной группы 
у. указывает срок (приема денежных претензий за произведен¬ 
ные услуги, прокат имущества и т. п. 

Пера5; .иіквадацией экспедиадш директор ікинокартіины раз¬ 
рабатывает план выезда людей и (порядок очередіюстн от- 
правкіі имущества. Для окоаічательиой лиювдідаціиіи работ іга 
месте (выделяется бригада работников. 

Комбинированные и специальные съемки 

Комбинированные и специальные съемки проводятся в тех 
случаях, «о(гда ами достигаются специальные эффекты или 
ускоряются и удешевляются обычные съемки павильонов т 
натуры. Все эти работы докуліентігруются в общем порядке, 
пр(инимаются по актам в позитаве и отмечаются а дае(віи!ике 
работы грутппы. 

(К о м б и и и р о в а н н ы е съемки. К этому виду съемок 
относятся все работы по съемкам .макетов, до.макеткам, дори¬ 
совкам, транспаранту, блуждающей маске, аддитивному тран¬ 
спаранту, покадровой и обычной рирпроекции (и др., вьшол- 
няемые цехом комбинированных съемок киностудии (ИЛи при¬ 
глашенными •работшжам'и-спецналистамя. (Подробно о комбн-і 
ніирооанных съемках см. книгу А, Птушко и Н. Ренкова «Ком- 
бинированньге и тркжовые съемки в 'художествеіннои кинема¬ 
тографии», Госкниоиздат 1948 г.). 

Художник по козібийи'рованным съемкам лоддеришвает 
контакт с режиссером-постановщиком и художником картины, 
представляя им на утверждение все эскизы, рабочие чертежи 
и заготовки, пробы, законченные кадры « эпизоды. 

Оператор по цсомбияированньвм съемкам согла(совывает 
свою работу ’с операторам мннокартиіны, руководствуясь его 
указаниями и установками по стилю съемки, тональности, 
цветности, использованию света и т, п., тем самым .обеспечаі- 
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вая единство изобразительной трактовки кинокартины в целом 
и единство негативного материала. 

Цех комбинированных съемок сдает свою продукцию 
только в виде изображения. Звуковые работы проводятся ме¬ 
тодом последующ,епэ озвучания съемочной группой. 

а « р о с ъ е м к а. Мааоросъемка обычно выпачняется ос¬ 
новным оператором фіш>ма с иопользованием нормальной ка¬ 
меры и специальной оптики. В отдельных, особо сложных 
случаях науіЧ'но-иіСіслел.овательских съемок, включаемых в кар. 
тину, работа может быть поручена слец'иалмстаім, работающим 
в кабинета^x и.та цехах микро-макросъемок, существующих 
при студиях научно-популярных фильмов или 'В •научно-иссле- 
довательскіий институтах. ^ 

Сложноість макросъемкн заключается не в самом процессе 
съемки, а в процессе подготчжкін объектов и работы с інн-ми, 
так как методами макросъемкн снимают обычно «асекомых, 
части растений, детали точных механизмов и т. п. 

М и к р о с ъ е 'М к а. Микросъемка возможна' только при на¬ 
личии специального оборудования, используемого в научных 
учрежідениях илн' в студиях науч.чо-популярной кинематогра¬ 
фии. Микросъемки, так же как и комбинированные и иные 
виды специальных съемок, выделяются в особый объект по 
монтажіно-тех'иическим ведомостям и передаются на выполне¬ 
ние ів цех, отдел ил^.і кабшет микросъемки. Эта работа тре¬ 
бует весьма длительного віремеаш, сложных подтотовіггельных 
работ, специальной подготовки объектов; нередко .(если это 
мккрооргаяиэмы а пр.) — специального выращиваігая к раз¬ 
ведения культур. Для микросъемок предусмотрен дополни¬ 
тельный отпуск негатив'Ного материала.. 

Цейтраферная съемка. Цейтраферная съемка — 
покадровая съемка объектов с большим ИЛ'Н меньшим разры¬ 
вом во времени съемки между кадрами — дает на экране зна¬ 
чительное ускорение происходящего процесса. Эти съемки 
применяются в случае необходимости наглядно показать рост 
растений, прорастание зерна, раскрытия бутона цветка и т. д. 

Цейтраферная съемка требует специализащт работников 
и особой аппаратуры, тщательного изучения объектов и нахо- 
жденмія таких скоростей съемки, при которых движение про¬ 
исходило бы плавно, а не скачками. Кроме того, требуется 
организация окружающего фона. » 

Оператор 'ПО цейтраферу прикрепляется па время работ к 
основной груггпе картины и обслуживается ею по литш орга¬ 
низации съемочной площадки, предоставления объектов и т. л. 
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Цейт^рафермые съемкі» ведутся параллельно с осталыіы.м'іі 
съемками по особым монтаж'но-техяичесюш ведомостям. 

Рапидная съемка. Ратіидная съемка предотаіиляет 
собой ускоренную съемку процесса, происходящего іЛрсд 
аппаратом. Современные рапидные установки достигают іюсь- 
ма высоких скоростей, позволяя де.монстрировать нешидиімыо 
глазом скрытые скоростные процессы. 

Рапидная съемка дроиэвод'ится цехом комбкнировалмсых 
съемок ИЛІИ непосредственно прупіпой с помощью специаліиюП 
аппаратуры, получаемой из операторского отдела студии, 
обычно с участием спецналнста-оператора- 

Специальная аэросъемка. Обычіная ’ аэросъсмкл 
производится оператором кинокартины. В том случае, віогда 
требуется произвести какие-либо особые виды аэросъемки 
(ітикироагінне, петля и т. п:), используются операторы, специ* 
а.чнзіірующиеся на этші виде работы, оснащенные комплекта¬ 
ми аллараТуІры, приспособ.аеінной для крепления на самолет 
(специальные турели (и др.). Для вьшолнешія подобных работ, 
производящихся параллельно с основны.ми работами группы, 
операторсімий отдел студии выіде.'іяет спецналмезта по ооздуіп- 
ньгм съемкам. 

Рентгеносъемка. Этот ввд съемок производится 
специалистами, прнкрепляемыіміи к группе на в'ремя этих с'ьс- 
мок операторским отделом киностудии наіучно-популяриых и 
учебных фильмов. 

М у л ьти п дик а ц ио и н а я съемка. Мультіішликлпяя 
бывает рисованной и объемной. В свою очередь рвйсоваикая 
мульти'пликаціия по техінике производства делится на техни¬ 
ческую и художественную. Работы по объемной мультпплик;»- 
ции еыпсхлняются обычно цехом ко^ібинініювааппііх ст^емок, 
техническая .міультилликіціия — «а студнях иаіучпо-яіопуляр- 
ных и учебных фильмов, и художественная мультипликация 
на специальной студии «Союзмультфильм». 

Вступительные надписи, заглавия картин, двигаюіцисся 
надписи обычно осуществляются посредством мультиплика¬ 
ции. Их выполняют режиссеры или художники мультиплика¬ 
ции, обслуживающие «цех «адпіисей». 

Ими разрабатываются специальные съемочные листы, по 
которым иочисляетоя объе.м іработ и метраж будудцНх мульт- 
вставок. Согласовывая свою работу с режиоссром-посіѵіпоп- 
щнком картин, они представляют ему па визу все заготоякн, 
а окончив работу, сдают по акту все кадры, иыполііснііыс 
способом мультипликации. 
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Специальные виды съемок. Биолоігические, зо* 
ологнческие, географические и тому подобные съемки широко 
распространены в научно-популярной и учебной кинематогра¬ 
фии (иногда к ним приходится прибегать и при постановке ху¬ 
дожественных фильмов). К 'НИМ относятся: съемки диких, до¬ 
машних и дрессированных животных (’в зоопарках, вольерах, 
загонах и в спец'иально оборудсхвазгаых декорациях); съемки 
биологических прюдессов животного л расгпггельното мира; 
съемки различных явлений природы; самые разнообразные 
географическо-этнографические эксяедиционные съемки. Все 
эти работы в силу их специфики требуют особых навыков, 
зачасггую особой аппаратуры и опТиш, а также иных корм 
отпуска негативного материала и времени на работу. 

При запуске в производство художественных кинокартин, 
в которых П'редусМ'Отрены подобного рода съемки, .работа 
должна быть построена по особым нормативам, прнменяемьш 
студиями научно-цолулярной кннѳматографиіи. 

Специальные трюковые работы. К этому виду 
работ относится изготовление различного вида субтитров, 
впечаток, шторок, затемнений, вытеснений, наплывов и 
других лабораторных и трюковых работ, выполняемых с 
помощью трюкмашиіяы іиЛи иными способами. Эти работы, 
соответственно заплаиироваігаые, выполняются лабораторией 
киностудии или цехом комбинированных съемок под наблю¬ 
дением оператора картины. Кадры, 'подлеокащие обработке, 
отбираются и сдаются з работу монтажером картины, прове¬ 
ряющим на экране чистоту и тщ'зтельность выполненных ра¬ 
бот перед сдачей их режиссеру-постановщику. 

Использование фильмоте ч'ного материала. 
Необхо'д'иімый фильмооечный материал может быть включен в 
картину только в негатНіве надлежащего технического каче¬ 
ства. Фшікмотечіігыи и фонотечный материал подбирается мон¬ 
тажером картины совместно с оператором и звукооператором. 

Для ѵіюпользования фишьмотечного матершла необходимо 
особое разрешение Министерства кинематографии СССР. 

Обработка негатива н монтажные работы 

Немеділешіо по окоичаини съемки в павильонах, на пло¬ 
щадке или в непосредственной близости от студни аосіистевт 
оператора сдает негатив изображения вместе с монтажными 
карточками кадров, снятых за текущий день, в лабораторию 
для обработмн. 
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Лабораят разряжает кассеты и перекладывает штс^ничл 
в коробки. Акхіистеінт оператора отмечает на ярлыках, иак^и^'П• 
ваемых «а коробки, назэаиие кинокартины, дату съемки, и.'» 
вание заснятого о^екта, номера кадров и дублей и іюм(>р 
кассеты, перенеся на ярлык основные указания оператора о 
характере обработки негатива, отмеченные в монтажных кар¬ 
точках или в техническом дневнике оператора. 

Монтажные карточки — основной документ для лаборато¬ 
рии при приемке и контраіе подлежащего обработке мате- 
'рпала. 

Еслй группа -находится в экспедидиіи, ассистент опоратоі)п 
ііиічио перекладывает материал из кассет в коробки, оформляя 
И(Х ярлыкаміи с надліеіжащшіи надписями. Упаковав коробки с 
інегаітовныім материалом в железные ящики для отправкл в 
проявку, ассистент оператора составляет -опись пронумерован¬ 
ных коробок, с указашем их распределения по ящикам, на¬ 
клеивает на внутреннюю сторону крьшіки каждого ящика 
опись содержимого и залосівт в монтаж'ные карточки «омс-ріп 
коробок, в которых находятся данные кадры н дубли. 

Аяалоігичіная работа производится звукооператором при 
сдаче в обработку негатива фонограмм. 

Обработанный негатив проверяется ОТК, после чего і» 
монтажных карточках заполняется соответствующ-ая графа. Не¬ 
гатив с карточками передается в негаттив-ную монтажную, где 
по карточкам отбираются дублій для печати и отбрасыіваюіся 
дубли, отмеченные как брак. 

Негатив с карточками хранится в «егативиой монтажной в 
коробкаіх с ярлыками, на которых отмечаются номера кадрст 
и дублей. 

Отпечатанный позитив передается монтажеру, который 
обязан тщательню сверить весь поступающий материал со сво¬ 
ими -экземплярами монтажныіх карточек и режиссерским сце¬ 
нарием, отметить в монтажных карточках поступленне куском 
(кадров и дублей) и 'подтотовить их для просмотра рсоклссс- 
-ром-постановщиком картины. 

Режиосѳр-іпостановщик вправе требовать, чтобы матерп.^г 
каждого съембчного ДіНя, снятый в павильонах иіли на -и;к»- 
щадке студии, был проявлен, отпечатан и- показан ому ш 
Сиюсрониаированном виде не позднее чем через 24 часа после 
сдачи материала в проягвку. 

Позитив просматривают режиссер-постановщик, опеі)лпч>і>, 
звукооператор и другие рабопкикя группы, обязательно п п]»#- 
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сутствті Акжтадсера, (принимающего участле в отбо^ кусков. 
Пр(И€м«а позитива прсхизводится на эталонном экране. 

В процессе съоміочной работы группа представляет снятый 
материал на іпросмотр и осуждение дирекции и художесггвен- 
нскго совета студии. 

Монтажер обязан не только тщательно провертгтъ весь по¬ 
ступающий материал, іно и определить дефекты отдельных 
дублей, которые .могут сяизапъ художественно-те.хническое 
качество картішы' (дефекты фонотрам.\т, неясность реплик, ло- 
сторо'иніие шумы, дефекты даображения, несов/падение движе¬ 
ния в моінтажных пеірекодах и пр.), обращая на это внимание 
режиссера-лостаносияика, а также на івсе случаи отклонения 
метража с.монггкроваі(гішіх эпизодов от метража запроектиро¬ 
ванного реж'іюсерскіим сценарием. 

Монтажер хранит весь материал в порядке, обеспечиваю¬ 
щем оперативную готовность по .ходу монтажа каждого ку¬ 
ска и каждой срезки. 

В съемочном периоде монтажер, рукавоідсгоуясь режиссер¬ 
ским сценарием и указамшіми ірежиосера-постановщзоса, мон- 
пгрует снятые эпизоды (и представляет нх режИ'ссеру-іпосга- 
новщтку на просмотр и утверждение, обеспечивая окончание 
черно(вого монтажа івсей кинокартины одновременно с оконча¬ 
нием съемочного периода. 

Негатив фонотра.ммы (музыка, речь, шумы и т. п.) монти¬ 
руется монтажерам при участиіи звукооператора {и звухоофор- 
шгтшя, если таковой имеется в штате и прикі^лек к кар- 
т.>ше). 

Монтаіжѳр сообщает композитору точный покадровый мет¬ 
раж смонтированных эпизодов, подлежащих озвучанию музы¬ 
кой, указывая разметку, для сиихронизаціил музыкальных ак¬ 
центов. 

В процессе монтажа монтажер дает указания негатишой 
монтажной и следит за подготовкой негатива. 

Звукооформленне и тонировка 

Музьпсальное оформление, запись шумов (Н тонировка от¬ 
дельных эшгаодов осуществляются во время моіггажно-тоіни- 
ровочного пероюда. Иногда, впрочем, бывает целесообразнс 
отдельно записать музыку, шумы и различные звуковые эф¬ 
фекты параллельно со съемочными работами по съемкам. 

В тех случаях, когда часть снимаемого объекта соіпроовож- 
дается синхронно снимаемой музыкой, а часть эпизода іііс- 
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пользует музыку как фон, фоновые в целях оохранеиия 
едйністіва акукгшіЧіеіских условий снимаются в той же декора¬ 
ции, в которой снимались игровые музыкальные куски. 

При выезде в экспедицию с эвукозаліисывающей ашіарату- 
рой целесообразно ишользовать для заииш на натуре все 
естественные шумы (туідіки поезда, шум реки, крйиш, выстре¬ 
лы Иі т. я.). 

Удліинеиіне съемочного периода за счет механическаго сок¬ 
ращения сроков моитажно-тонировочных работ и искуоствея- 
ное включение их в съемочный периоід запрещается. Однако, 
если имеется возмож'ность тонировать отдельные ѳпизоды без 
удлинения сроков съеірзчных работ, рекомендуется произво¬ 
дить тоігаровку параллельно со съемкой, используя соответст- 
вующиіх работников 'группы. 

Окончание работ съемочного периода 

Когда все намечепные •ллаяом съемки объектов ів павильо. 
ках, на площадках студии, на 'патуре (в экспедіиции), а также 
комбинированные и опециальные виды съемок закончены, 
группа переходит к монтажно-тоншровочным работам. В про¬ 
цессе (моіггажа разрешаются только от^дельные досъемки, на¬ 
добность в которьвх возникает по ходу імонтаіжа картины и ие 
вызывает необходимости сооружения специальных декораций 
или выездов в экспедицию. 

В процессе съемок группе предоставляіется право (ів пре¬ 
делах общего срока, средств и пленки, отпущенных іна каж¬ 
дый отделшьпі объеосг) изменять внутри объекта продолжи¬ 
тельность подготовительной, репетиционной и съемочной ра¬ 
бот. 

Основным документом для контроля работ съемочного 
периода, являются листы дневника работы группы, под¬ 
водящие иігопи каждого рабочего дня и {суммарно) всей мино- 
картины. 

Директор кинокартины ежедневно по окончаапш съемки 
делает отметки в контрольной карте съемок кинокартины. 

К моменту окончанія съемочного периода все клетки кон¬ 
трольной карты должны быть заполнены пометками о пылол- 
пении намеченных по плану работ. 

Контрольная карта съемок кинокартиіцы по окопчпн'нп ра¬ 
бот съемочноіго периода сдается плліюіюміу отделу стууыш и 
сверяется последним с сто 'записямп 'П от'істіі(>-копт|>олыіі.іми 
12 
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данкь5мм. К-аірта сохраняется в деле картины, которое ведея 
плановый отдел. 

Таким образом, съемочная группа в период ^съемочных ра¬ 
бот ведет следующую обязательную документацию: 


6 

Название доньумеяпга и его 

назначение 

Кто составляет 

1 

Прилгечапие 


До съемки: 


1 

Акт приемки объекта 

Директор кино¬ 
картины 

На каждый объект 

2 

Лист блокнота технического 
освоения 

Режиссер 

На каждый объект 

3 

Табель работы грушы 

Режиссер 

На каждый рабо¬ 
чий день 

4 

Контрольные листы явки и 

Асслстент реокис- 

На каждый рабо- 


(ухода актеров со съемки 
(репетациш я т. п.) 

На 

сера '(в экспе¬ 
диции) 

Актерский отдел 
(в стуиипі) 

съемке: 

ПИЙ день 

1 

Монтажные карточки 

Помощник 

режиссера 

На каждый кадр 

2 

Журнал съемки 

Ассистент 

■режисссра 

На каждый кадр 

3 

Съемочный лист звукоопера- Звукооператор 
тора 

По окончании съемки: - 

На каждый кадр 

1 

Дневник работы группы 

Режиссер 

За каждый 
съемочный день 

2 

Акт на уничтожение лоста- 

Ассистент 

За каждый 


ковочного «шушесгва в 
процессе съемок 

режиссера 

съеліочный день 

3 

Яірлыки іна коробках нега- 

Ассіктент 

По негативу за 


тива ИЗО 

оператора 

съемочный день 

4 

То же на коробках «егатива 
ФОНО 

Звукооператор 

По негативу за 
съемочный День 

5 

Ведомости па выплату зара¬ 
ботной платы актерам 

Бухгалтер 

За каждый 
съеімочный день 

6 

Коктрольная карта съемок 

Директор кино- 

По всеэс номерам 


кинокартины 

картины 

кадров за день 
съемки 1 
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При съеааках на натуре (в экспедіщіти), «.роме того, <-г). 
ставляются: а) схема расіположения мест натурных сі.ом<и<; 
б) аііеративагый ллан съемок «а натуре. 

По окончаиии съемочных работ ‘производится оі'чнс.'іО'іпіе 
вьювободквлшхся работников, состав груплы доиодніся до 
нормы, необходимой для обеспечеяня работ імоіпта'жло-ічиііі- 
рово'шого периода. Основные творческие работники остаіоіся 
в составе! группы до момента одачл гаиюкартшіи Министер¬ 
ству иииематографии СССР. 


'«імниітіііиіиіітиіік 



ГЛАВА ШЕСТАЯ 


Работа съемочной группы 
в монтажно-тонировочном периоде 


При «ормалыго оргааизованиом процессе проиэводспва к 
моменту окончания съемок черновой монтаж ©сей кинокарти¬ 
ны должен быть полностью закончен. В случае, если отдель¬ 
ные кускіи по тем или иным при'чинам отсутствуют, т. заменя¬ 
ют проклейками чистой (но негодной к испольэскванию) плен¬ 
ки наідлежащего метража. 

Ком,позитор, своевременно информировашьтй монтажером 
о метраже эпизодов, сдает разработанные согласно музыкаль¬ 
ным эскизам партитуры о музыкальную часть киностудии с 
таким расчетом, чтобы бьола обеспечена своевременная рос¬ 
пись нот, вызван оркестр, проведены репетиціин іи запись му¬ 
зыки. Музыка записывается звукоолератор>ом ів присутствии 
композитора в ооответствип с замысламн режмссера-лостанов- 
щика, утвержгдающего и принимающего музыку. 

Одновременно режиссер картины ведет работу по озвуча- 
ашю реплик и записи естественных и искусственных (имитиро- 
вэ'нных) шумов и звучаний, руководствуясь указаниями режис- 
сера-постановщика. В период тонировки и монтажа звукоопе¬ 
ратор дает задания шумовой бригаде, приіішмвет ее работу и 
отбирает фонотечный материал, включаемый в картину. 

Монтажер согласно указаніиям режикхера-постановщінка, а 
в нужных случаях и три непосредственном личном участии 
последнего, производит окончательный монтаж кинокартины. 
Все комбинированные кадры, лабораторно-трюковые работы, 
своевременно заказанные монтажером и изготовленные под 
наблюдением оператора, включаются в картину лишь в случае 
их безукоризненного выподнвкия. 

Все кадры, включенные в картину, должны соответство¬ 
вать требоваадиям технической комиссии студив я Министер- 
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ства шиематографии СССР. Монтаіжер несет личную оіии'іч'і’. 
венность за художестввняо-тех'йическое качество моіпажа. 
чистоту отделки, абсолютную сияхронность картпиіиы и :іа <ч». 
блюдение срока монтажных работ, установленного постановоч¬ 
ным планом. 

Окомчатеільио отработанвый зрительный ряд картины іиыін'- 
ряется в сочетании со звуковым сопровождением (пров('[»и‘і- 
ся качество всех фонограмм — синхронных залнсен, рі'чсвой 
тонировки, звучания шумов и музыки под углом обсонечсліиі 
едйвства тембров и звуковых характеристик с ритмом м<и)іга- 
жа {как изобразительного, так и в сочетании со звуком). 

Одновременно с процессом окончательного монтажа п|Н)іі.ь 
водятся досъемійи отдельных перебивочньгх, дополшпѵлимых 
и тому подобных кадров, необходимость в которых поашіікаім 
по ходу монтажа картины. Досъѳмки производятся |Н'>кіич-і*‘- 
ром (или ассистентом режіиссера) но указамшо рсжиссеіікі-иіо- 
становоцика в уголках декораций, на фонах, на натуре іі т. іі. 
и не могут возникать как новый съемочный объект”*. 

Пріи монтаже цветных минокартин необходим ряд д<мі().»і- 
ннтельіных работ, связанных с установлением цветовой гаммы 
кусков, опрюделеиие.4 условий печати пробных и этал()ойіі<»і'о 
позитивов и т. п. 

В процессе монтажа оператор картины помогает рсжікте- 
ру-постановщику и монтажеру находить монтажные річііечия, 
способствующие повышению изобразительного и эмоіиі()ііа,пі,- 
лого качества картины. Оператор во время печати копил обпааіі 
давать указания установщикам света в лаборатоіжиі. олреде* 
лить характер печати позитива (световой л'цветлоіі ’,іі.к-ііо|п), 
принять от лаборатории эталонные копми кинокарппіы. 

Монтажно-тоішровочная работа должна проходиті. оііокоі'і. 
но, в нормальной обстаиовке, без спешки и аврала. В;іііі|іс- 
щается механически сокращать сроіки монтаіжно-іч>ітіроіііоч:ііых 
работ (в частности за счет этого периода удлинять сроки 
съемки). 

После окончательной выверки монтажа кипока'р'Нингы ш щ*- 
лом и всех фонограмм, синхронизации их и прослунічінаіііііі'Я ра і- 
Дельно и в сочетании одна с другой ((}>оііограмм син.ѵроінііыч 
записей, музыкального озвучания, шумов и пр.), монтажер ічі- 
пместно с звукооператором разрабатывает н соотисістіиііі. с 
указаниями режиссера-постановщінка іпартитуру пері":іаіііісіі. 
После того как партитура перезаписи утперждепіа ■рсжіісссін»м. 

* Под поиятием «даосъемка, іпоі.іпішяіоііиія тю ходу ккяігглж.ч ісмщімім» 
волрззумеваются деталь, крушіый «лал. т'рі'хол'іи.іГ. . .- •- 
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постаііювщігком, осуществляется перевод всех звуковых пле* 
нок (перезашісь) «а одну. 

іПерезапись производятся в присутствии звукооператора 
картяны (В точіюм соответствии с указайияілшрежзюсеранпосга. 
аювщйіка и композіиггора. Предварительно 'Зівіукооіпеіратор про¬ 
веряет каічество фоінограмім, поОтушющих на перезапись, об&с- 
печивай их высокое качество Я следит за изахуговление’м ла¬ 
бораторией копий фсяротрамм для перезаписи. По окончаиии 
перезаіігаси едінная фонограмма звука прослугинвается и утвер¬ 
ждается режіисоером-постановіцітжом при участии композитора 
и зруікооператора, а в сочетании с изображением с участием 
автора сценария, директора кинокартины, оператора іи других 
работтіикоів съемочной группы; после этого картина сдается 
дирекции кішостудіии И Главному управлению Министерства 
кинематографии ООСР. 

В соответствии с требованиями руководства студИи и 
Главного управления Министерства кинематографии ООСР 
съемочная груша производит испраівлѳніігя в .Монтаже кино¬ 
картины и (в случае необходимости) переозвушвание и пере¬ 
запись фонограмм, после чего по угоержідении кинокартины яа 
двух пленхаос мо'нтаіжер передает рабочий позитив {изображе¬ 
ния и звука) для подборки в нѳгативн^'Ю монтажную. После 
монтажа негативы изобраокѳния и звука поступают в лабора¬ 
торию для последующей печати первых (промежуточных) 
позитивных копий на одной пленке, предъявленных для сдачи 
Министерству кинематографии СССР и художествеяному со¬ 
вету Министерства. 

Кинокартина сдается Министру кинематографии СОСР и 
художественному совету М'шшстерства директором киносту¬ 
дии в присутствии режиссера-постановщнка, автора сценария и 
основного состава съемочіной группыі. 

В случае, если Министр кинематографии СССР и художе¬ 
ственный совет вносят поправки, реншіссер-постановщик обя¬ 
зан произвести необходимые исправления, изъятия и монтаж¬ 
ные изменения в кштрольном рабочем позитиве на двуіх плен¬ 
ках, с последующим перемонтажем негатива, после чего в 
лаборатории студдш изготовляется промежуточная копия окон¬ 
чательно принятого варианта кинокартины. 

По утвержденки кинокартины Министром кинематог.ріаф«и 
СССР, заранее со'ставлеігаые монтажные листы (в случае не¬ 
обходимости перепечатанные заново в ооответствим с внесен- 
яыміи изменейиялон), отпечатаыные в шести экземплярах, вме¬ 
сте с промежуточной позитивной копией на одной пленке. 
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ітредъ5Івлякгпся для .просмотра Уераатешю по контроілю за 
мшюрепертуарам со всей усгановлекной приказом Министра 
кинематографии СССР документацией: справкой студии об 
общем метраже йннокартины; справкой музыкальной части 
студии о содержании музыкальных номеров, с указанием фа¬ 
милии комтюэнтора и наэвакий проиэведе'ний при мшользова- 
нии комтйілятивиой музыки; краткой аннотацией содержания 
кинокартины и заключение»! научного консультанта (по науч¬ 
но-популярным и .у]чебиьгм кинокартинам), определяющим пра- 
вильаіость .материала с научной и технической стороны как по 
зрительному ряду, так и по дикторскому тексту и репликам*. 

Монтажные листы составляются аосистентом режиссера, 
отвечающим за точное соответствие зрительного ряда карти¬ 
ны его описанию, за точность записи метража каждого кадра 
и за соответствие заносимых в монтажные листы реплик н 
текстов дикторского сопровождения и прочего содержания фо¬ 
нограммы. Метраж каждого кадра дается по количеству пол¬ 
ных метров с добавлением количества отдельных кадриков 
сверх полного количества метров. Например: кадр длиной 
5 метров 51 кадрик в графе «метраж» записывается — 5,51. 

Моінтажіные листы подшисываются ассистентом 'режиссе¬ 
ра, заверяются ремсиосером-постановщиком и директором ки¬ 
ностудии. 

Типовая форма монтажіных листов иинокартины выгліяДи'т 
следующим образам: 


МОНТАЖНЫЙ ЛИСТ 
КИНОКАРТИНЫ «ЗА ТЕХ, КТО В МОРЕ» 
(Отрывок) 


№ кадра 

План 

н V 

5 О. 

Ссдержаіше кадра 

1 

2 

3 

4 

1 

Общ. 

1 

Море. Небо в тучах. На аппарат движутся тор¬ 
педные катеры. 1 

('Рев моторов.) 

(Музыка по кадр 10.) 

2 

Кр. 


Офицер (Максимов) в рубке катера. Смотрят 
вперед. 

3 

іСр. 

1 

іКраонофлотцы у пулемета. 

Впечатана лгадпись «За тех, кто .в Моріе». Мого- 
ряісты у 'маішшіы. 


* При ШЛ 1 ГЧІ 1 В 3 'гезрсте каких-либо цитат я высказываашй должна 
бытъ представл)ена спразха, из каких парвоігсточников огеі зааиотвоваиы. 
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Продолжение. 


№ кеідірв 

ІЪ'ші 

1 

Содержіашк іщдра 

1 

2 

3 

4 

4 

Ср. 

4 

Впечатаиа надпись' с перечислением авторов 
картины. 

5 

Ср. 

4 

Радист в радиорубке. 

Бпечаггана иащпись с перечислением работишков 
съемочной группы. ' 

6 

Общ. 

4 

По кйітеіріу грюяодит бацман. 

іВиечатаиа надпись с аеречіцслеэщіеяі работняков 
съемочной трутаіы. 

7 

іКр. 

5 

Краснофлотец на ноісу катера наблюдает. 
Впечатала надпись с перечислением рабсупгакбв 
группы. 

8 

Общ. 

5 

Море. Идут торпедные хатеры. , 

Впечатана надпись с оеречнеленмем работников 
группы. 

9 

Общ. 

7 

Море. Катеры удаляются. Волны. 

Впечатана надпись — название студии и год 
выпуска кижжартяны. 

10 

Общ. 

7 

Море. Показываются шедсть катеров. Катеры на¬ 
правляются к пирсу. (Шум моторов катеров.) 

11 

Общ. 

7 

Аппарат двигается імпмо пристающих катеров. 
Краснофлотцы; па пирсе прини.чают швартовы. 
Го.<юс: Выключить моторы! 

Голос: Есть выключить моторы! 

Голос: Молодцы! Узігаю макенмовцев по по¬ 
черку. ' 

12 

Общ. 

6 

Команда выстраивается на пирсе. (Рекало до¬ 
кладывает.) 

Рекало: Товарищ командир отряда! Отряд по¬ 
строен! , 

іМаксшов: Вольно! 

13 

Общ. 

8 

Максимов и Рекало возле строя. 

Максимов: Констатирую факт. Впервые за мою 
практику скис мотор. Два часа сорок восемь ми¬ 
нут ухитрились валандаться с устранением авария. 

И 

Общ. 

2 

Стоят покурыіе мотористы. 

15 

Общ. 

3 

В стороне ірупш краснофлотцев. 
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Продол женйе 


№ кадра 

іПлаія 

1 ■ 

Ооідезхжлішіе кадра ^ 

1 

2 

3 

4 

16 

Общ. 

10 

Максимов и Рекало на фоне ирасяофлотцев. 

Максимов: Мотористам стыдно смотреть мне в 
глаза... Отрадный признакі Однако... небольшая 
честь командовать таким кораблем... Больше мне 
нечего сказать. Распустить! 

Маікісгамюів отаорачиваепхщ, іщдзосиіят к бете; за¬ 
куривает. 

17 

1 

Общ. 

10 

К Макісашову подходит боциан Будкой. 

Будкоів: Стоградусный разговор вышел, това¬ 
рищ капитан-лейтенант. Отпарили мотористов! 

Максимов: А вы чему радуетесь?! Как бы я и 
вам нс всыпал! 

Будков: Виноват! 

Мазсіоиіміов: То-то! Все виноваты! 

Будков отхоіднгг. 

18 

Общ. 

10 

к Макіелміоиу подходигг Реосало. 

Рекало: Погодка-то шесть баллов. Прежде в 
такую не ходили. А ты не расстраивайся. Не 
бой — ученье! 

Млхсям'Оів: Ученье? А если бы немец? Остались 
бы у него в хвосте и будьте здоровы! Не догнал! 
Может быть, вам нравится рассматривать немцев 
со стороны хвоста? А мне — нет! 

19 

Ср. 

10 

Міаксишоів и Рекаіло. 

(Мансимов: А если сказать по правде, на эту 
аварию надо было часов... шесть положить... мо¬ 
тористы — молодцы! 

Рвкшю: Комдив учтет обстоятельства... 

Максимов: Комдяв-то учтет. А я ведь проверял 
отряд к решению более сложных задач. Да, а что 
Софья Петровна скажет? 

Рекало: Софья Петровка... 

Оба смеются. 

Рекало смотрит на часы. 

(Смех.) 
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Продолжеане 


№ кадра 

План 

Метраж 

4 

Содержание кадра 

1 

2 

3 

4 

20 

Крі 

1 

Часы [юоса&ьівают 9.00. 

21 

Общ. 

8 

Кабквет Харитшава. Часы показывают 9.30. 
(Удар часов.) 

Голос Софьи Петровны; Как хочешь, капитан... 
Аппарат аанорамнр/ег віпиз. Харитонов и Софья 
Петровка. 

Софья Петро«на....второго ранга, а я твоих офи¬ 
церов разнесу.» Сказано было приходить к девяти. 
Харятоиов; Л ты их под суд отдай! 

Софья Петровна: И отдам! В следующий раз! 

22 

Ср. 

3 

Кабинет Харшххчпва. В креслах Горелоаа л 
Лишеів. 

Горелова: Выручайте товарищей.» 

Ляшев: Слушаюсь. 

Липіев встает с иеота. 

и т. д. 


В конце подводится итог {подсчет всех полных метров и 
отдельных каДриксхв с переводом колМчосгтіьа кадряков на ко¬ 
личество метров) о указанием количества частей {роликов) 
картины и мёграіжа. Например: 8 частей (роликов), 2352 мет¬ 
ра, 12 кадриков. 

После оформления монтамсных ліистоів и получегіия разре¬ 
шительного удостоверения отдела по контролю за кино- 
репертуаіром в лаборатории киностудии с основпого негатива- 
печатаются страховая лавандовая копия и одна-две промежу¬ 
точных копий д'ля получения эталошюй (образцовой) позятВів- 
ной копии кинокартины, которую прооматріивает и прослуши¬ 
вает съемочная группа, оформляя признание ее эталонной 
соответствующиім протоколом. 

Протокол просмотра и признания копии эталонной подпи¬ 
сывается режиссером-постановщиком, оператором и звукоопе-, 
ратором зсинокартины. Эталонная копия вместе с протоколіом 
передается директором квнокартины в техническую комиссяю 
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кинсхггуд'ии для оформления оценки технического качества 
картины. Комисдия просматривает эталонную копию и со¬ 
ставляет акт просмотра, в котором определяет; а) качество 
операторской работы; б) качество работы звукооператора; 
в) качество лабораторной обработки и г) общее состояние эта¬ 
лонной конин. 

Директор кинокартины вместе с оператором и звукоопера¬ 
тором картины предъявляют эталонную копию картины на 
просмотр теликческой комиссии Министерства кинематографии 
СССР, которая о своем протоколе окончательно определяет 
оценку работы оператора, звукооператора и іпригодность кар¬ 
тины для массовой печати. В техническую комиссию Мини¬ 
стерства одновременно с эталонной копией представляются: 
а) протокол признания копии «эталонной, подписанный режис- 
серо.ч-постановщиком, оператором и звукооператором килокар. 
тины; б) акт оценки эталонной копии технической комиссией 
студии и в) раэвернутьпй акт ОТіК студіии о техническом со- 
СТОШ1ИИ и качестве иегатіива изображения и фонограмм. 

Утверждейием эталонной копии технической кіомиосией 
Министерства кинематографии СССР закашивается участие 
творческого состава съемочной труппы в оформлении сдачи 
кинокартины. 

По получении протокола технической ко'хиюоии Микистеір- 
ства кинематографии СССР директор кинокартины обязан 
передать Главкинопрокату 'заранее подготовленные ассистен- 
пом режиссера и утвержденные режиссером-постановщиком: 
а) либретто по кинокартине с точным перечнем всего состава 
съемочной группы, авторов сценария и імузьшда и актеров ос- 
новьгх ролей (в научно-популярных, учебных и документаль- 
но-хро'ніикальньГ'Х кинокартинах, идущшх в сюпрсхвождеіиіи 
діпотора, доитжна быть указана его фамилия); б) фотореклам¬ 
ные материалы; в) два экземпляра імшгтажнык листов и раз- 
решительных удостовереішй отдела по контролю за кино¬ 
репертуаром. 

Получив нарад-заказ на массовую печать, директор кяіно- 
карпины обязан наблюдать за своевременной отправкой нега¬ 
тива на ’ копировальную фабрику. 

Ликвидацией расчетов с поставщиками, исполнителями 
'И организадия.ми, пре'дстаівлением полного финансового отчета 
и передачей основной производственной учетной докумеігга- 
цші в бухгалтерию и плановый отдел студии заканчивается 
работа съемочной группы над созданием кннокарпнны. В сво¬ 
ем отчете директор кинокартины обязан произвести подбор и 



оформление всех' материалов дшя П'рѳмирования грушіЫ', если 
она успешно вьшоляшла свою работу, имеет экономию во 
времени, в средствах іи получила надлежащую оценку по ка¬ 
честву в соо'гоетств'ии с действующей системой премировашя. 

Оценку работы каждого работешка съемочной группы дают 
директор картины и режиссер-постааюнщик, исходя из отзы¬ 
вов оператора, художника и звукооператора картины. Данная 
оценка служит основанием для поощрения, выдвижения или 
применения санкций. 

Оценку работы директора кинокартины, режиссера-поста- 
новщика, режіиссера, оператора, 2-го оператора, художаіика и 
звукооператора дает директор киностудии, представляя все 
материалы в Министерство кинематографии'. 

В отдельнык случаях директор студии дает также оценку 
работы режиссера по мультипликации и специалистов по 
специальным видам съемок, если работы последних занимают 
значительное место и определяют общую оценку кинокартины. 

Расформирование съемочной группы по завершении ею 
всех работ производится приказом директора киностудии. 


'мніиііііиіімііитмом. 



... 


Заключение 


Итак, этап эа этзіпом мы проследили здесь оі'роцосч''. рабо¬ 
ты киносъемочной группы с момента выделения на постткшку 
режиссера-постановщика « сформирования группы и до окон¬ 
чательного завершения всех работ — до сдачи нсгатима киікі- 
картины на копировальную фабрику для массовой печати н 
сдачи Главк'инопрокату всех необходимых материалов, обепіг- 
чивающих вьтуск кинокартины на экран. 

Процесс создания любой кинокартины, от самой м:іл«мн.- 
кой и до большой постановочной, принципиально одинаков. 
Разница заключается только в масштабе, в обт>смс и сложно¬ 
сти работ, в суммах затрат. 

Без правильной организации и построения тохіюлогическо. 
го процесса не может быть организована бсспсребоГпіли л 
квалиіфиціированная работа как отделыюй кяшккѵы'мочпім’і 
группы, так и всей .киностудии в целом. 

Работа киносъемочной группы регламептируетеи модініСню 
разработанными инструкциями, положениями и дирсктимами 
Министерства кинематограф.»и СССР. 

Важнейшим документом является ввсдсшіое и І!И/ ѵ. 
«Единое положение о съемочной группе, правах іі оГмі.іа.ііію- 
стях ее работников»*. 

Работая над книгой, авторы использовали псі? дгГи іиук»- 
іцне на данный момент 'инструкции, директивы и положении, 
а также суммировали я собрали все, что )ім('етси цеииоіп и 
іюлезного в существующей массовой и ведоме гвеиікні .іімг«ч>а 
туре, что дали опыт и практика постановочной рабпігы .чучииіч 
киностудий п образцовых ст.емочпых гі)уіііі еоветекоіі кинема 
гографни. 


• «Елініос іголожсчі.ік'. о сі.<“,мо"іиоГі п|»уііііч< )«> иіуцілжѵѵ'іііу .чудчжсі'і- 
іичтых килофіілі.міиі и ирлиах и оЫіааиіііх г»іх огікимкііо іт ( (м'іаіі.і» І и. 
іиіиол ѵит. 1*Л7 г. 



в результате кнета вылилась, если можно так выразиться, 
в своеобразный «устав кігаосъемочной группы», дающий ука¬ 
зание по работе киносъемочной группы по .всем периодам, по 
использованию каждого творческого работника до обслужи¬ 
вающего (подсобного) персонала включительно. 

Развивая и комментируя установки «Единого положения о 
съемочной группе», авторы стремились органически включить 
в материал книги основные требования такового, последова¬ 
тельно раскрывая технику и организацию киносъемочной 
работы в пределах минимума сведений, необходимых каждо¬ 
му работнику грушіы. Авторы со-зяателъно сужали круг во¬ 
просов, затрапіваемых книгой, сводя их к описанию и харак¬ 
теристике самого технологического процесса, не затрагивая 
чрезвычайно объемных и важных вопросов творческой работы 
автора литературного сцеггария, режиссера-постановщика, 
оператора, звукооператора, художника кинокартины и дру¬ 
гих ведущих работников съемочного коллектива. Эти вопро¬ 
сы требуют углубленного исследования, и люди, интересую¬ 
щиеся ими, могут изучить их по ряду вышедших в свет спе¬ 
циальных трудов 

Авторы сознательно раскрыли и наиболее широко развили 
описание работ подготовительного н предсъемочного периодов 
производства, так как успех съемок и монтажа картины преж¬ 
де всего и главным образо.м зависит от правильности органи¬ 
зации этих работ. 

Авторы уделили значительное внимание документации вы¬ 
полняемых работ, последовательно приводя формы отдельных 
документов, сводные ведомости документации и описания, кто 
и когда их оформляет. 

Авторы считают, что без точного учета точной, последова¬ 
тельной и систематической документации невозможна орга¬ 
низация сложного и многообразного съемочного процесса, 
связанного с затратой значительных сумм государственных 
средств, труда огромного коллектива людей, создающих ки¬ 
нокартину, независимо от того, короткометражный ли это 
киноочерк или сверхлимитная кинокартина высшей постановоч¬ 
ной СЛОЖ.НОСТИ. 

Анализируя и іюследуя работу многочисленных киносту¬ 
дий всех типов и профилей {художественных, научно-попу- 

* В части организацвы райот съвмочпой группы см.: проф. Л. В, Ку¬ 
лешов, «Основы «инорезкнссуры», Госкиноиадат, 1941 г. В. А. Шней¬ 
деров, «Техника и органнзадия киносъемочных оабот», Теакпнопечагь, 
1928 г. 
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лярііых, хротикалыю-документальных, учебных н г. н.), аіі 
торы іга практике убедились, что далеко еще не псадс м пѵк» 
ду, далеко еще не всеми творческими и оргаіпи.тцікпіііымі 
работниками производства усвоены и проводятся п жинн 
указания Мігаистерства кинематографии СССР, осііоіі.-іімііл 
па прямых директивах Правительства, требующих четкой ор 
ганизации всего производственного процесса создипия кино 
картины. 

До сих еще пор есть киностудии, в которых ис суіцосшус і 
праістики засъёмки в обязательном порядке номеров кадров и 
дублей. Рлід с-гудий нс практаікует изготовлспия и .заніолііичои. 
основиотч> отчетного и оргадіизующего документа по с/ы-м 
ке каждого кадра — монтажной карточки. 

До сих пор еще при составлении постановочіплх планов и 
генеральных смет ряд съемочных групп и студий не даю г 
точной разработки по каждому съемочному объекту, по з^.іж- 
дой статье, превращая рабочий чертеж кігнокартіміы в ііп«і- 
торый «ориентировочный» документ. До сих пор прак івк.і 
предварительного осмотра натурных мест является случліі- 
ной, а такой документ, как «сводная информацноппая карга;-, 
запол'няется лишь в исключительных случаях, в порядке' лич¬ 
ной инициативы отдельных лучших работников производи і ііа. 
Как система, как правило, это важінейшес мсізопіиптв* в 
жизнь те проведено. 

Можно указать и па ряд других недостатков п «іракчлію' 
нашей организационной работы внутри групп и студий, во а;і* 
дача не в этом, а в, том, чтобы дать практическое іккчібш* 
работникам, среди которых немало новых людей, иріітедівих 
в кинематографию за годы Великой Отечественной ііпг"піі.і іі 
после окончания ее. 

Каждый, взявший эту шшгу в руки, должен ■/•вгр.мо 
усвоитъ, что в ней нет иичето предположнтелыіоіо в я<<'л.і- 
емого. Эта книга описывает нормальный проіізводспк'ііііыіі 
процесс, обязательный для каждой киносъемочной гпуітві 
для каждого ее работника. 
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